| Preistoria Alpina - Museo Tridentino di Scienze Naturali | Vol 13 | pagg. 161-238 | Trento 1977

Le ceramiche graffite nel neolitico del Mediterraneo
centro - occidentale

L'idea di un incontro a Genova tra archeolog! italianl e francesi particolarmente interessat|! al problemi del neclitico
delle coste centro occidentali del Mediterraneo, nacque a Nizza in occasione del |X Congresso dell’U.1.S.P.P., dopo la pre-
sentazione dei risultati stratigrafici dei recenti scavi nelle grotte delle Arene Candide e deila Pollera.

La discussione in merito al significato da attribuire allo strate = a ceramiche graffite =, che la nuova stratigrafia ha
messo in evidenza come caratteristiche di una cultura che si interpone fra quella a ceramiche impresse e quella dai va-

sl a bocca quadrata, andava contlnuata, e possiblimente in Liguria. & diretto o con | risultatl di dettl scavl,
Soprattutto Interessava precisare i possibill rapportl di questa cultura del neolitico ligure con quelle coeve delle vi-
cine coste francesl e delle altre regionl italiane. Da una parte la cultura di Ch y. che ppi y caratterizzata da sl-

mili tecniche e sintassl decorative, e dall’altra, In speclal modo, la cultura meridionale dell'area spulo-materana, per le
quali erano gia statl indicati possibill rapport!,

Per Iniziativa dell'lstituto di Archeologia dell’Universitd di Genova, dal 20 al 24 Gennaia 1977, ha avuto luogo 1'in-
contro & cul hanno preso parte 23 speclalisti dell’argomento:

— Arntal G.B. (Saimt-Mathieu-de-Tréviers)
— Atzenl E. (Univerzitd dl Cagliari)
— Bagolinl B. [Museo Tridentino di Scienze Naturall - Trenta)
— Bernabd Brea L. [Museo Eoliano - Liparl)
- Bernabd Brea M. (Laboratorio di Paletnologia dell'Unlversitd - Gznova)
— Camps G. [Université de Pravence - Alx-en-Provence)
— Cemps Fabrer H. [Université de Provence - Alx-an-Provenca)
— Contu E. ([Universita di Sassarl)
— Courtin J. (Laboratolre de Préhistolrea - Marsallle)
— Cremonas| G, (Universitd d| Lecce)
— Cremoneal Grifonl R, (Universitd di Plsa)
— Guerreschi G. (Universith di Milano)
— Lo Schiavo F. [Soprintendenza archeologica di Sassarl)
— Lanfranchi F. [Musée archéologique de Lévie - Corse)
— Maggl H. (Laboratorio di Paleontologla dell'Unlversitd - Genova)
— Mantjardin R. (Sete)
— Odetti G. (Umiversitda di Genova)
— Rezia Calvi G. (Untversita di Milano)
— Roudil J.L (Antiquités préhistoriques du Languedoc - Montpelller)
— Simone L. (Istituto di Archeolagia della Daunia - Foggla)
Tiné S. (Universita di Genova)
— Tozzi C. (Universita di Pisa)
— Vaquer J. [(Laboratoire de Préhistoira et Paletnclegle de Carcassonne)

| partecipanti al Colloguio hanno prima presentato una breve relazione riguardante | dati [n loro possesso e poi di-
scusso ampiamente tall dati, per giungere infine a delle parsonali conclusion| intese ad orientare Il loro futuro lavoro,

| lavorl st sono svoltl nella maniera piit informale, dando lo spazio ptl ampio alla discussione, che avveniva In
diretta presenza del dati archeologicl originali, portati da partecipanti ed esposti negli stessi locali del Laboratorio di Pa-
letnologia dove si svolgeva 'incontro,

La discussione, se pure apparentemente appesantita dalla presenza di un interprete, & stata proprio per tale ausllio
animata e orofiqua, non lasciando in ombra alcuna sfumatura del pensiero del partecipanti. Quante vaolte, nel Congressi
Internazionali. si rinuncia ad un intervento per timore dl non aver colto esattamente || senso di un'affermazione fatta in
una lingua che non & la propria?

| rizultati del lavori, opportunaments riordinati e necessariamente riassunti., vengono ore pubblicati, poiché gli stessi
partecipanti, alla fine del Colloguio, |l hanno ritanutl degni di essers propostl a guanti altrl possono avere interesse al-
I'argomento. dedicandcli alla memaria ¢I Nino Lamboglla, che tanto avrebbe apprezzato questa inlziativa.

Oltre che a tutti | Colleghi presenti devo un ringraziamento anche all'Opera Unlversitaria di Genova, che avendo
parmesso di usufruire della mensa universitaria ha contribulto a ridurre le spese di partecipazione degli Intervenuti. Un
particalare ringraziamento anche alla Direzione del Museo Tridentino, che ha voluto assumersi |'onere della pubblicazione

nella propria Rivista.
Santo Tiné
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PREMESSA

Lo stzio attuale de! problema

Alcuni scavi condotti negli ultimi tempi si sono rive-
lati di fondamontale importanza per una conoscenza plu
aporoiondita del Neolitico antico della Penisola Italiana.
Per quanto resti ancora molto da fare per giungere ad una
dattagliate definizione della cultura delle popolazioni re-
sponstuili della diffusione della c¢lviltd agricola e del fe-
nomzno stesso della neolitizzazione del nostro territorio,
ora sappiamo che possiamo disporre di alcuni  elementi
stratigrafici e cronologici sicuri e ben dislocati, a cui
ooter riterire le nuove scoparte, via via che esse ver-
raano farte. Cosi possiamo considerare chiusa quella fase
preliminare dejla ricerca su questo problema che ha visto
spesso contrapposti | pareri dei rvicercatori eod iniziata la
fase in cui l'interpretazione dei dati gid In possesso e
di quelli che affluiranno, ci permetterd di giungere a quel-
la sintesi storica tanto auspicata.

Quanto merito, in questo superamento della prima fa-
se della ricerca, sia da attribuire all’introduzione del me-
todo dslle datazioni con il C 14 e quanto invece al rigore
stratigrafico con cui sono stati condotti | recenti scavi in
Italia, nan & pcssibile stabilire. € certa comungue che
I'uno e I'altro strumento, specialmente quando sono stati
usati senza rinunciaie al buon senso e all'intelligenza.
hanno permesso questo superamento.

€ cosi che ormai quasi tutti siamo concordi sull'esi-
sterza di almeno due fast do) Neolilico a ceramiche im-
presse. che precedono quasi ovunque |introduzione (V. mil-
lennio 2.C.) delle prime ceramiche dipinte nell'ltalla centro-
meridionale. Nell'ltalia settentrionale. invece, dove queste
ultime non si estesero, cosi come ci aveva indicato la
stratigrafia delle Arene Candide degli scavi di Bernabd
Brea, la ceramica impressa precede la cosiddetta Cultura
dei vasi @ bocca quadrata, il cui inizio sembra non potere
andare piu in & dej primi secoli del IV millennio a.C.

Lntensiticazione degli scavi in zone come il Veneto,
una reinterpretazione dei materiali dell’Emilia e la ripresa
deile ricerche in Liguria con lo scavo della grotta Pollera
ed i nuovi scavi zlle Arene Candide. hanno ora documen-
tato I'esistenza di una nuova fase del Neolitico dell ltalia
settentrionale che si va ad interporre stratigraficamente
e cronologlcamente tra le ceramiche impresse e | vasl
a bocca quadrata.

E della definizione di cuesta fase. che ci & apparsa
caratterizzata in Liguria da ceramica graffita. come vedre-
mg dalla documentazione che ¢l presenterannc R. Maggi e
G. Qdetti, che ¢i occuperemo in questi tre giorni.

Lz sua cronologia si pud porre nell'ultima parte del
VvV millenno a.C. e i primi secoli del IV. Essa sembra
presentare rapporti diretii da una parte con la cultura di

Fiorano e con le facies coeve a quest'ultima (special-
mente quella definita del Gaban nel Trentino) Individuate
nell’area pacana, di cui ci parlerd Bagolinl, e dall'altra

con una facies del Neolitico meridionale, quella cosiddetta
di Matera-Ostuni. anch'essa caratterlzzata da ceramlcha
greffite di cui ci parlerd M. Bernabd Brea.

Discutere quindi e raggiungere qui una possibile con-
vergenza di interpretazioni cir¢a questi paraltelisml culty-
rali & di grande interesse per la comprensione dello svolgl-

mento del Neolitico {taliano, ma ancora pil interessante
m} sembra 1| poter accertare ! possiblll rapportl che In
gucsto periodo Intercorsero specialmonte tre 1l Neolltico

Itallano e la Francla meridionale. 1a Corsica, la Sardegne
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e le coste orientali detlla Spagne. £ mla Impressione, che
spero venga qui confermata o del tutto cancellata, che

questl ultimi rapporti ¢i furono ¢ c¢che determinarono un
syperamento in queste regioni della vecchla cultura 8
ceramiche Impresse, il cosiddetto Neolhico cardiale, e

I'instaurarsi in Francia della cultura di Chassey. in Spagna
di quella delfe tombe a fossa ed in Sardegna del nuovo
aspetto culturale, scoperto nel Sassarcse, di Bonu Ighinu.

Per comprendere meglio questi fattor} culturali nel ter-
ritorio francese. occorrerd, a Mo avvisp, tener presente
oltre questa fase del Neolitico ligure ed in ultima (o in
prima) Istanza, quella del Neolitico apulo-materano a cul
accennavo prima, anche un'altra facies del Neolitico me-
ridionale che, pur svolgendosi vicina e contemporanea-
mente a quella apulo-materana nel Tavoliere di Foggla,
presenta caratteri alcuanto diversl. E sono appunto questl
ultimi caratteri ch2 ritroviamo con maggiore frequenza nel
territorio provenzale mentre sono assenti nel Materano ed
in Liguria. Inteado niferirmi ai caratteri della rlcchlssima
classe di ceramiche bruno-levigate tra cui predominano
le tarme czrenate che accompagnano le cecamiche figuline
dipinte a fasce rosse nel sito di Passo di Corvo. D} que-
ste ceramiche, che jo ritengo. al parl di quelle graffite
materane, alle base della formazione della cultura chas-
seana in Provenza, ci parlera L. Simone.

Se quesle mie supposizionf venissero da vol condlvise
ed n qualche modo documentate. almeno nella misura
che possano da semplici impressioni divenlre ipotesi dl
lavoro per le nostre ricerche tuture, allora potremmo fin
d'ora porci alcuni  interrogativi meccanlsmo  dl
trasmissione di questi elementi culturalt meridionall verso
i paesi dell’arco Nord-occidentale del Mediterraneo.

circa il

1) Per quali vie questi efementi vennero trasmessl da
Sud verso Nord-Ovest?

A guesto proposito sard da lener presents 1l signi-
ficato che saremo disposti ad attribulre alia presenza dl
una cultura come quella di Fiorano che sembra estenders]
da Nord-Est a Sud-Ovest (Veneto. Emilla, Toscana) nella
penisola.

2] Di che natura furono questl rapportl culturall? Sem-
plici diffusioni di ldee o trasferimento dl popolazionl. tipo
colonizzazioni?

A questo proposito sard Interessante quello che ci
dird il prof. Bernabd Brea circa la natura del rapport!
che in questo stesso periodo intercorsero tra Puglia-Mate-
rano e la Sicilia e le Eolie, per potertl confrontare con
quelll che abblamo Ipotizzato con le nostre regionl.

3) Alla luce di questa interpretazione della nostra fa-
se culturale, come andranno visti | rapportl successivl tra
I"ltalia settentrionaie e le coste occidentall de!l Medl-
terraneo?

Seppure con questo ultimo Interrogativo andremo oltre
gli scopi del nostro incontro, non credo che potremmo
sottrarcl al dovere di trarre aicune delle conseguenze che
possono derivare da una simile impostazigne. Altel interro-
gativl dunque: a) Origine e diffusione della cultura del
vasi a bocca quadrata; b} Origine e diffusione della cultu-
ra della Lagozza.

Ma questl ulteriort potranno ossere affrontatl

in un prossimo Incontro.

quesitt

Santo Tin®



Introduction

L'expression, Néolithique moyen & céramigque gravée,
ne nous parait pas pouvoir, en l'etar actuel des recherches.
s'appliguer de mamére tout & fait correcte au Midi de la
France Plusieurs raisons s'opp a son ploi

La premiére raison est d'ordre technigue. On constaie
en alfet qu'une assez grande variélé de techniques décora-
tives ont été ployé pour ob des motifs linéaires
ou hachurés inits de trés fines lignes souvenl incrustées.
Les parentds stylistigues entre les décors réalisés selon
ces diverses technigues sont telles que |'on est obligé de
considerer comme fondamental, non pas la technique mais
bien le style décoratif. Cette difficulté terminologique a
bien éte ressentie par M Jean Guilaine qui propose le
terme de décor rayé - quadrillé, il conviendra de se pro-
noncer sur le bien fondé de cette expression.

La deuxiéme raison est d'ordre culturel. Le polymor-
phisme qui existe entre les différents groupes ayant utilisé
le décar rayé - quadrillé s'oppose a |'emploi d'un terme &
portée trés générale comme celui de Néolithiqgue moyen,
Le danger qu'il vy a & employer ce lerme est accentud
par les Importantes disparités chronologiques gqul exlstent
entre ces dilférents groupes. |1 vaut mieux donc & notre
avis parler de tel ou tel faciés A décor rayé - quadrillé
et faire appel & la stratigraphie ou au cadre de la chrono-
logie absolue lorsque cela est possible.

La troisiéme raison a trait a la valeur de fossile di-
recteur qul est fréquemment attribude aux décors dits
= gravés = [l nous parait dangereux de leur attribuer une
valeur chrono-culturelle prépondérante et de les dissocler
des autres éléments gui les accompagnent. Nous savons
en elfet que ces décors font partie de traditions trés
diverses.

Si la grande majorité appartient & certaings compo-
sanies de la famille chasséenne, on les rencontre aussi
dans des horizons diftérents qul d'une part semblent procé-
der directement du Néolithique a céramique impressionnde,
rares décors graves de I'Epicardial, ou appartiennent & des
groupes de |a fin du Néolithique dans lesquels peut appa-
raitre sporadiguement la métallurgie du cuivre, groupe de
Gourgas. groupe des Treilles.

Le probléme du décor rayé - quadrillé et des groupes
néalithigues du Midi de la France. se pose sous divers
aspects que l'on peut schématiser ainsi:

— Au début du [Vemes millénaire, ['apparition des
décors gravés est timide et ponctuelle. Ces décors se
greffent sur un substratum indigéne sans |'altérer fonda-
mentalement. Certains groupes ne sont pas touchés et
continuant leur évolution générique gui $e margque par une
production de pius en plus importante de céramigues fines
aux surfaces polies, souvent munies d'anses en ruban
(Gazel. C2a C2b. Montbolo, Sargel, Escanin, etc...). On
peut se demander si ces premiers décors gravés sont le
signe de contacts ou bien le fruit d'un phénoméne de
convergence

— Le décor rayé - hachuré. exécuté sur plte molle et
incrusté de couleur, semble connaitre un maximum dans
les horizons qui précédent le Chasséen classique. C'est
le cas du groupe de Bize qui pré une symbiose
d'éléments appartenant a la tradition de |'Epicardial, for-
mes dérivées de la sphére. motifs curvilignes et méandri-
formes, décors poingonnés, et d'élé ts pré-chassé i
assiettes, formes carénées, motifs hachurds. On peut se
poser la question de la part de influences méditerranéennes
sur la constitution du groupe de Bize ou des divers groupes
proto - chasséens dont on commence & entrevoir 'existence.

— C'est vraisemblablement dans ce patrimoine indi-
géng que le Chasséen classique puise une grande partie
de ses traditions. Dans cette culture, les décors rayés -
quadrillés se présentent le plus souvent sous la forme
géométrique. On les rencontre sur certaines formes parti-
culieres telles que les vases-supports ou les assietles, Les
fréquentes découvertes d'obsidienne prouvent l'existence de
contacts avec |'Italie dans la deuxiéme moitié du |Veme
millénaire. 1l faudralt confronter les diverses cultures de
cette époque pour analyser les Influences réciprogues qul
n‘ont pas d0 manquer de se produire. La poussée chasséen-
ne vers I'Est que l'on constate & la fin du [Veme millé-
nalre est pout-&tre lide & ces échanges.

— Pour des raisons qul nous échappent, le Chassé
méridional se désorganise dans la premiére moitié du
illeme millenaire. Celte désorganisation se traduit par une
disparition des maotifs rayés - quadrillés. On assiste alors
a4 un repli sur sol des populations du Midli de la France
gui se caractérise par la création du multiples faciés
régionaux.

Jean Vaquer

LA CERAMIQUE DU NEOLITHIQUE
UNE PHASE DE SON EVOLUTION TECHNIQUE

Dans la partie nord du Bassin Méditerranéen, une Inno-
vation dans les technigues de la céramique semble avaoir
lieu au cours de la deuxiéme période du Néolithigue-Ancien.
Dans la pé le italique. ce phé & parait débuter
vers le V millénaire (Guadone) pour prendre plus d'am-
pleur dés les premiers siecles du IV millénaire [Masseria
la Quercia. Passo di Corvo) |l correspond & aux premi-
&res importations de poteries peintes [Tavoliere). notam.
ment visibles dans les territoires du sud proches de
I'Adriatique. En Ligurie. il se remarque dans |'horizon des
vases a bouche carrée, et déja méme parmi les premiéres
poteries gravées Dans les contrées litorales du Golle du
Lion, il semble se manifester au milieu du IV millénaire

et plus précisément dans Ia producti chassé On
constate ainsi nettement que la propagation de ce nouveasu
degré technigue se fait. dans les régions considérées, de
I'orient vers |‘occident.

La Confection

Cette dévolution se signale surtout par une confection
tour & fait differeme de la céramique En efet, les vases
des é¢poques antérieures paral étre iell 3
montés au colombin: ce qui leur confére principalement
des formes globulaires. Dans ceatte nouvelle phase. apparait
I[] ga a |’ qui entraine alors une autre
morphologie
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L'estampage se compose de deux étepes: d'abord réali-
sation d'une plague de pate argileuse et application ensuite
de celle-ci par pression sur un moule. Notons que ce moule
est = négatif » pu creux lorsqu'il s'agit, par exemple, d'un
panier ou méme du creux de la main; et gu'il est « posi-
lorsqu’il
galet au méme du poing fermé, etc. {fig. 1)

/

tif =+ ou plein s'agit d'un volume de bois, d'un

PLANCHE |: L'Estampage.

1: Préparation de la plagque de pate. Une des mains falt
tourner a4 plat la masse de pate sur une surface unie, pen-
dant que |'autre la tapote régulidrement de la tranche.

2: Estampage sur une forme négative. Il s'agit ici d'un
mouie en vannerie. L'une des mains fait tourner le pot,
alors que l'autre, par courtes pressione successives, forme
peu a peu le volume désiré. lci le vase est en cours d'é-
bauche.

3: Estampage sur une forme positive. 1l s’agit ici d'un
moule plein fait d'un gros galet. L'une des mains tient Je
galet, alors que l'autre appuit la plague de péte tout en
la tournant. lci le vase est quasiment terminé.

Citons, cenendant, une méthode voisine gul consiste 3
réaliser ie vase en juxtaposant et en assemblant des ple-
ces préfabriquées. composées de plagues ou de rubans
d’'argile, Ces éléments, soudés bord & bord les uns au-
dessus des autres, permettent d'obtenir des volumes com-
plexes ol chague ajolt de fractions préparées est |'occa-
sion d'une modification du galbe [certains vases & bouche
quadrilobée ou & bouche carrée sont faits de cette fagon].

Les Morphologies

L'estampage appelle des formes qui peuvent &tre sim-
ples [comme la calotte sphérigue). mais il est aussi lié
4 la nalssance de formes plus élaborées. (fig, 2}

En effet, prenons le cas d'un estampage réalisé dans
un moule négatif: une partie de la plague de pate épouse
Etroitement la cavité du moule, l'autre dépasse ['ouver-
ture de celui-ci. Si le surplus est découpé & ce niveau,
on obtient une coupe en calofte sphérigue.
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PLANCHE I1. Niorphologies obtenues per |'estampage [con-
fection au moyen d'un moule négatif: pannier de vannerie).
1: Reéalisation d'une coupe en calolte sphérigue. Le sur-
plus de pite est découpé au niveau de |'ouverture du moule.
2: Redressement du surpius de pate dépassant |'ouvertu-
re du moule. La manoeuvre est dirigée entre les doigts de
la main,

3: Modelage d'un tronc de veolume extérieur a |'ouverture
du moule. Le redressement du surplus de péte est arréte a
une forme évasée. L'ouverture du moule détermine une ca-
réne,

4: Poursuite du redressement du surplus jusqu'd donner
une forme cylindrique. La caréne est davantage marquée,

5. Le modelage du surplus est prolongé pour obtenir une
forme rétrécle. La caréne est alors anguleuse.

6. Formation de {'épaulement. Le surplus est lissé par
un mouvement vertical de |'estéque et la pate étant mal-
iéable se comprime, formant un éntranglement du profil.

7: L'estéque est appligué contre l'ouverture du moule et
dirigé suivant cette horizontale. L'épaulement est alors ac-
cusé,

Considérons avec plus d'attention ['éventualité ol le
surplus est conservé. 1l suscite un modelage qui., combiné
avec le fond estampé. poursuit I'élaboration du vase.

Ce surplus présente |'aspect d'une couronne plans, plus
ou moins uniforme. Si cette couronne plane est alors régu-
larisee, l'ensemble offre I'apparence de |'assiette a marli.

Si, au contrairg, cette couronne plane est rabattue vers
I'intérieur jusqu'a étre soudée sur la face interne de la
calotle sphérique. on obtient une coupe en calotte a levre
épaissie. On peut identifier ce type de confection, non
seulement par le relevé de |'épaisseur des parois, ou le
maximum est atteint dans la partie proche de la lévre:;
mais &galement par la position de fines cavités que l'en
peut remarquer dans |'épaisseur de cette léevre et qui ré-
sultent de |'emprisonnement de hulles d'air lors du rabat
de ce surplus,

St le potier veut encore conserver cet excédent de
pate dépassant l'orifice du moule et l'utiliser pour com-



poser un wvolume plus profond, i} le redresse alors par
modelage. A |'occasion de ce redressement, la couronng
plane se transforme en tronc de cdne ou en cylindre, Le
rétrécissement de cette ouverture et ce changement de
morphologie se manifestent par un épaississement de la
paroi. De plus., on constate bien souvent gu'un niveau
différencie les deux méthodes de confection employées
(estampage pour le fond, modeiage pour la partie supé-
rieure du récipient]; niveau qui marque |'ouverture du
moule. Ce changement de méthode est alors exploitée
dans le galbe de [l'ustensile & réaliser. La modification
brutale du profil & cette hauteur est & I'origing de la
carene. (fig. 3]

PLAMCHE 11l: Reconstitution expérimentale.
Coupe carénée faite par estampage sur un moule négatif.

Cet ustensila a été ensuite gratté et poli au galet a pro-
fils appropriés.

Mous estimons cependant gue |'origine de la caréne
peut avoir £té occasionnée par une technique de confec-
tion légeérement diiférente qui procéde toutefois d'un cer-
tain estampage. Le fond, placé sur une surface plane, est
découpé sous |'apparence d'un disgue; une élévation est
entreprise sur la périphérie de ce disque, soit au moyen
de colombins, soit & |'aide d'éléments préfabriqués. Aprés
finition, le fond prend |'aspect d'un volume hémisphériqua
par application sur ou dans un moule. Le niveau entre [es
deux volumes est alors nettement marqué.

La paroi d'un ustensile caréné, confectionné par estam-
page, accuse des épaisseurs caractéristiques. Le fond, par
exemple, devient de plus en plus fin vers sa base et le
col [ou la levre] est geénéralement plus épais, notamment
dans la partie médiane de son élévation.

Considerons, enfin, le moment ol le potier a réalisé
un vase fait d'une calotte sphérigue épousant |'intérieur
d'un moule d'une part, et d'un tronc de wvolume exté-
rieur & celui-ci d'avtre part. Le mouvement de l'outil du
potier [estéque) se limite, notamment sur la surface exté-
rieure du vase entre sa lévre et l'ouverture du moule, &
un veste wvertical. La pression de l'estéque comprime la
pite el peut méme motiver un |éger étranglement du pro-
fil a ce niveau. La pate. étant libre au-dessus du moule,
sa préte & toute transformation. C'est ainsi que l'on peut
concevoir la naissance de ['épaulement. Le potier peut
accentuer encoreé ce changement de profil, entre les deux
parties du récipient réalisé, en plaguant son outil contre
I'ouverture du moule et en le dirigeant suivant cette hozi-
zontale. C'est pourquoi, on constate souvent |'existence
d'une cannelure horizontale & la jonction des deux volumes.

Les Traitements de Surface

Le matériau, d'un vase monté par estampage, a un
aspect particulier qui entraine la conception de nouveaux
traitements de surface. En raison du soutien que constitue
le moule, la confection peut étre menée jusqu'a son terme
alors que lo récipient conserve encore une grande malléa-
bilité;, la pose des accessoires est notamment possible.
L'étendue de pate maintenue & ['intérieur du moule peut
subir tout traitement sans éprouver une déformation quel-
conque et nuisible; elle attire nécessairement |'esprit du
potier soucieux de perfectionnement, Tout peut &tre tenté
pour uniformiser la surface. Déja dans le lissage, ['emploi
d'outils aux courbures convenant aux galbes du vase, favo-
riserait une bonne régularisation, si toutefois le choix des
gabarits pouvait &tre commaode. Or |'application de la
tranche du lissoir méme trouve toujours une position con-
forme; ¢'ést une découverte qui aboutit alors 4 una cer-
taine forme de grattage. A ce moment, le vase est dé-
moulé dans son état malléable, ou laissé tel guel dans
son moule, toute activité pouvant étre suspendue (circons-
tance appréciable chez le potier se proposant ['exécution
de plusieurs exemplaires en méme temps) Par la suite,
une fois que le vase est raffermi par séchage, le potier
est conduit & rendre les autres surfaces identiques 2 cells
qu'il a perfectionnée Mais le support étant sec, le lissage
est impraticable et le seul traitement de finition qui puisse
lui étre appliqué dans ce cas est le polissage.

Natons que |'idée d'affiner les parois au moyen du grat-
tage découle vraisemblablement de cet état et que |'idée
du polissage, aprés humiditication par plage restreinte du
suppaort, en est alors la suite logique.

Une restriction parait cependant devolr étre falte en
ce qui concerne le polissage au galet. |l semble, en effet,
que l'on puisse constater qgue certains vases précédant
cette période aient subi une tentative de polissage. Mais
ce polissage parait toutefois avoir €té mené seulement au
moyen de la pointeé mousse d'un objet dur. Aussi, ce qul
parait vraiment étre caractéristique de cette nouvelle phase
technique liée a !'estampage est le polissage aux galets
a profils appropriés, fait aprés humidification par plage
restreinte du support.

La Décoration

Mous devons également considérer que cette confection
par estampage, suivi du polissage des surfaces, interdit
en principe toute décoration appliquée ou imprimée. C'est
pourquai, il semble évident que ['idée du décor gravé ou
peint |ui est eétroitement liée.

La Cuisson

Enfin, on doit aussi noter qu'a cette nouvelle technique
de confection semble s'associer chronologiquement une
importante évolution technigue relative aux méthodes de
cuisson céramique, On constate, en effet, qu'une grande
partie de la production, ol se relévent des caractéres
attribuables & ce nouveau mode de confection, présente
des indices attestant une cuisson particuliére. La colora-
tion, géngralement noire, est le fait d'une cuisson dite
réductrice. A ce souci de perfectionnement dans |'unifor-
mité de la colaration, produite par toute cuisson en milieu
clos, s'ajoute une évolution technique dans la progression
sur la connaissance des Arts du Feu [il est probable que
I"aménagement «'un four, méme rudimentaire, procéde de
ces exigences).
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La morphologie est étroitement liée au mode de con-
fection. C'est pourquol |’apparition d'un élément nouveau
est généralement ['indice d'un changement de méthode de
fabrication. Et I'emploi d'une technique novatrice nécessite
des adaptations qui sont alors, elies-mémes, sources de
création. C'est ainsi que vers la fin du Néolithigue-Anclen
apparaissent les signes d'une innovation dont on constate
le eheminement de |'Est wvers |'Ouest. Il serait certes ex-
cesslf de woulolr prétendre que tous les vases de cette

période, mAme ceux ayant les formes et les traltements
précités, sont confectionnés au moyen de cette méthode
de l'estampage. Mais il n'en demeure pas moins vrai que
I'idée de ces nouveaux galbes et des agencements secon-
daires indiqués découle des notions de la facture caracté-
ris¢e par |'estampage.

L'observation technologique de [a céramique parait
donc offrir des données appréciables dans la détermina-
tlon des caractéristiques tielles des ph de I'évo
lution de la culture.

Gaston Bernard Arnal

LE MATERIAL CERAMIQUE DE LA GROTTE IV

DE 8T,

La grotte IV de St Pierre de la Fage est située dans
un complexe troglodytique placé dans les falaises limitant
au sud le Causse du Larzac (Hérault). Le mobilier recueilli
illustre un processus particuller des phénoménes de Néoli-
thisation.

La stratigraphie du site est composée de quatre ensem-
bles différenis: A la base, des traces cendreuses (5 A),
lessivées dans un remplissage argileux karstique, sont
vraisemblablement mésolithiques. Un niveau appartenant &
la deuxiéme phase du Néolithique-Ancien lui fait suite

[couches 4 A & 2 A). Ensuite deux strates se superposent,
contenant des foyers attribuables & la culture Chasséenne.
Enfin, su-dessus, des déblais fortement remaniés donnent

PIERRE DE LA FAGE

des traces Néolithique-Récent (Ferrlérien, Gourgaslen) (fig.
1]

Nous nous attacherons aujourd’hui au matériel cérami-
que des niveaux 2 et 3,

Dans le niveau 2, la céramique manifeste une cche-
rente évolution. Les formes des ustensiles présentent, dans
la couche ancienne datée de 4250 ans av.J.C, [Gif-1822=
6200 4 400], des |évres ourlées, & bord droit ou Infléchies;
ensuite une embouchure rétrécie avec exclusivement une
levre Idgerament évasée; enfin dans la couche la plus ré-
cente, datée de 3570 ans av.).C. [Gif-2180=55204150), 2
I'exception d'une seule forme, une lévre plus dégagée for-
mant alors un col. Les décorations sont, tout d'abord, tra-
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au Mésolithique. Les couches des niveaux 2, 3 et 4 sont Néolithique-Ancien. Les cousches 1 A



cées par des cannelures; ensuite, 3 ces cannelures s'ajou-
tent des ponciuations; et finalement, les ponciuations et les
pastillages tendent & supplanter la cannelure. Le principe
décoretif, en larga bandeau horizontal ou en courts ban-
deaux verticaux, dans les deux ph anci . devi
préférablement courbe (sinusoide, guirlande) dans la phase
réceme. (fig. 2)

Les datations absolues des sites actuellement exploitéa
contenant des restes de cette culture mantrent une parfaite
homogénéité chronologique (Camprafaud: — 3500, Limones-
que: — 2270 et — 3560}, dates qui concordent avec la der-
ni¢re phase de St. Pierre de la Fage. La Fagien se définit
alors comme un faciés montagnard du Néolithigue-Ancien.

|
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Planche |l - Représentation schématique des récipients céramigues dans la stratigraphle de la Grotte IV de St. Plerre

de la Fage (Hérault). La production est exposée par niveaux: ce qui permet de montrer )'évolution du Fagien dans les

formes et les décors.

Ces datations chevauchent celles de la propagation de
la culture Chasséenne (plusiers datations de niveaux chas-
séens sont d'ailleurs plus anclennes: Le Claux = — 3770
La Poujade = — 4140, Baume Bourbon = — 4100). C'est
pourguei il semble gue |'on doive envisager |'éventualité
de contacts établis entre un groupement indigéne tradi-
tionnel a évolution propre, et le nouveau courant culturel
apporté par les Chasséens [dans la couche 2 A de St. Pier-
ra de la Fage, un récipient, dont le profil évoque une ca-
réne. pourrait étre l'exemple d'un essal technigue Imitant
la preduction chasséenne). (fig. 3)

Les couches 1 A et 1B, superposées & ce précédent
ensemble. appartiennent & une occupation chasséenne. Sept
récipients typiques se reconnaissent (coupe en calotte 2
sillon 4 épaulement, atc.)
accompagneés de moyens de préhension caractéristiques
etc.). Mals a
ce mobilier se mélent des documents particuliers dont nous

interne, coupes carénées, bol

[cordons multiforés, boutons sous-cutanés,
notons principalement des jarres cerclées de cordons. Or
on constate que cette association est de plus en plus
evidente dans les montagnes du Languedoc (La Poujade,
St. Etienne de Gourgas, Le Claux). |l faut alors admettre
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Planche i1 - Dessin technique d'un récipient provenant de la couche 2 A (Fagien). Marmite & panse carénoide, a

iéger col rétréci et ievre a bord droit. Aucune préhension ne lui

est attribuable. La décoration, situee dans la zone

moyenne, est constituée d'une ligne horizontate cannelée, bordée de part et d'autre d'une suite de couris tirets verticaux.
L'outil utilisé est vraisemblablement une méme spatule a section ronde, ayant une extrémité en ciseau. Ce récipient est date
de 3570 av. J.C.; il pourrait représenter I'exempie d'un essai d'imitation de production chasséenne.

que ce récipient & cordons est contemporain du Chasséen
et que le faciés Caussenard du Néolithique-Final, pour qui
ce type de vase est représentatif, puise vraisemblablement
ses orgines deés le Néolithique-Moyen.

Le site de St. Pierre de la Fage nous montre la propa-
gation d'une culture du Néolithique-Ancien (le Fagien) au

moment de I|'apparition du Chasséen. Devrait-on supposer
gue cette culture aurait eu un prolongement encore plus
étendu dans le temps? Et devrait-on également considérer
que la cchabitation entre ces deux genres culturels serait
un des facteurs dynamiques de la genése de cette cuiture
caussenarde qui fleurit notamment au Neéolithique-Final?

Gaston Bernard Arnal

LE CERAMICHE GRAFFITE NEL NEOLITICO DELL'ITALIA SETTENTRIONALE

Premesse

In Liguria il gusto decorativo graffito compare in un
momento finzle della Cultura della ceramica impressa. Tale
fenomeno proseguira, con motivi geometrici lineari gene-
ralmente a bande, nelle successive facies con vasi a bocca
quadrata, delle quali costituisce uno degli elementi caratte-
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ristict (stife ligure). in un momento immediatamente se-
guente, attorno afla meta del IV millennio, in questa Cultu-
ra si diffonde un gusto ornamentale meadro-spiratico (stile
adriatico-balcanico), realizzato a graffito o ad excisione,
che & scarsamente rappresentato in Liguria. Le motivazioni

di questo fatto possono essere di due ordini:



1) la persistenza in tale regione della tradizione decorativa
precedente;

2) la precoce affermazione in essa di facies chasseane che
interrompe |'evoluzione stilistica della Cultura dej vasi a
Locca quadrata.

Dato pero che il problema, per quanto concerne la Li-
guria, verra ampiamente trattato in questa sede da altri
Colleghi, mi limiterd a focalizzare gli aspetti del fenomeno
nel restante dell’ltalia Settentrionale cosi come sono attual-
mente conosciuti.

L'area padanoc-alpina & interessata nella sua prima fase
neolitica da varie facies culturali che dovrebbero avere uno
sviluppo grossomodo sincronizzabile con gli aspetti evoluti
della Ceramica Impressa in particolare della Liguria. Questa
ultima tradizione pare essere, allo stato attuale delle cono-
scenze, il principale fattore neoliticizzante dell‘area padano-
alpina occidentale, in particolare del Piemonte, dove da
luogo a facies sensibilmente impoverite rispetto ai centri
primari liguri 1).

Sul versante costiero opposto si affermano in Romagna
aspetti adriatici defla Ceramica Impressa che sono docu-
mentati nell'entroterra fino all’altezza di Imola 2).

Nella fascia geografica intermedia assistiamo al formar-

si di varie entitd culturali autonome quali: il Gruppo del-
I'Isolino di Varese 3}; il Gruppo di Vhd nella bassa pianura
tra i fiumi Oglio e Po4); il Gruppo di Fagnigola nel Friu-

1t 5): ed infine quello di maggior consistenza documentativa

1} Una recente revisione dei materiali neolitici dell‘area
padana occidentale ha permesso di riconoscere chiaramente
la presenza della tradizione della Ceramica Impressa ligu-
re, oltre che ad Alba (BERNABO BREA L., 1947 - « La sta-
zione neolitica di Alba nel guadro della preistoria dell’'ltalia
settcnirionale ». Riv. St. Liguri, XIlII, n. 3}, al Cristo di
Alessandria, a Vayes in Val di Susa e a Cazzago Brabbia

L D_ &z

sul Lago di Varese (BAGOLINI B., BIAGI P., 1972-74 - « La
Cultura della ceramica impressa nel Neolitico inferiore dei-
la regione padana ». Bull. Paletnol. It., n.s. XXIII, vol. 81).

2) Nelle fondazioni dell'ospedale nuovo alla periferia
occidentale di Imola sono venute in luce recentemente
tracce di un grossc abitato della Ceramica Impressa adria-
tica i cui materiali (in corso di studio da parte di P. Von
Eles e B. Bagolini) sono estremamente affini a quelli della
facies marchigiana di Ripabianca di Monterado e Madda-
lena di Muccia. (LOLLIN] D., 1962 - « Il Neolitico nelle
Marche alla luce delle recenti scoperte ». Atti VI Congr.
Int. Sc. Preist. Protost. Roma. E inediti presso la Sovrin-
tendenza di Ancona). E interessante ricordare come sempre
nei dintorni di Imola sono stati individuati materiali che,
per guanto scarsi, paiono indicare la presenza di una facies
pre-Fiorano (BAGOLINI B., BIAGI P., BIGNARDI P., 1975 -
« Laguna (Imola) ». Preistoria Alpina n. 11, Notiz.). Parreb-
be quindi che in questa zona di confine tra Emilia e Ro-
magna le due tradizioni culturali vengano a contatto.

3) Nella stratigrafia dell’lsolino di Varese, che attende
nuove ricerche con metodi rmoderni, esistono livelli pre-
v.b.q. caratterizzati da ceramiche incise che manifestano
molte correlazioni con gli altri gruppi del primo Neolitico
padano (GUERRESCHI G., 1976 - « La stratigrafia dell'lso-
lino di Varese dedotta dall'analisi della ceramica: scavi
Bertolone 1955-1959 ». Preistoria Alpina n. 12); in partico-
lare con il Gruppo del Vho del Cremonese e col Gruppo
del Gaban del Trentino. Elementi di questa piu antica fa-
cies ceramica, oltre che all'lsolino, sono presenti a Bar-
dello, Bodio, Baranzini di Angera (materiali inediti presso
il Museo di Varese e di Como) oltre che a Cazzago Brabbia
dove esistono anche testimonianze della ceramica Impres-
sa ligure (BERTOLONE M., 1953 - « La stazione preistorica
della Palude Brabbia ». Bull. Palet. It., n.s. Vili, vol. 66).

4) Recenti scavi ancora in corso e la revisione delle
vecchie collezioni hanno permesso di definire un nuovo
gruppo culturale autonomo nel piadenese inquadrabile nel
primo Neolitico padano con elementi vascolari di importa-
zione e di imitazione dall’area Fiorano (BAGOLINI B., BIA-
Gl P., 1975 - « 1] Neolitico del Vho di Piadena ». Preistoria
Alpina, n. 11; BAGOLINI B., BIAG| P., 1976 - « Vhd, Campo
Ceresole: Scavi 1976 ». Preistoria Alpina, n. 12; BAGOLI-
NI B., BIAGI P., 1977 - « Oggetti d’arte neolitica nel Gruppao
del Vho di Piadena (Cremona) ». Preistoria Alpina, n. 13).

3) Vedasi: BIAGI P., 1975 - « Stazione neolitica a Fagni-
gola (Azzano Decimo-Pordenone) ». Ann. Un. Ferrara, sez.
XV, vol. I, n. 6.

Fig. 1 - Elementi decorativi graffiti presenti nel Gruppo del Vho (Lombardia) - Primo neolltico padano-alpino (da Ba-

golini, Biagi). (1/3 del naturale).

169



e gecgrafica dato dalla Cultura di Fiorano nel Veneto me-
vidionale, nell'Emilia e nella Toscana settentrionale 6).

Presso questi gruppi del primo Neolitico locale, che si
sviluppano all'incirca negli ultimi secoli del V millennio e
a cavallo del 1V, non & sempre documentata la tecnica a
graffito.

Questa tecnica & presente in un unico elemento vasco-
lare nel gruopo romagnolo della Ceramica |mpressa adriati-
ca?), mentre non pare documentata nei gruppi piemontesi

della Ceramica Impressa ligure 8).

S

Iy

Fig. 2 - Elementi decorativi graffiti

presenti nel Gruppo del Gaban

Nel Carso triestino purtroppo mancano documentaziont
stratigrafiche chiare, ma & possibile che ceramiche graffite
compaiano nel locale primo Neolitico caratterizzato da vasi

1975 - = Le pio an-
Riun.

6) Vedasi: BAGOLIN] B., BIAGI P..
tiche facies ceramiche dell’ambiente padano ». XVIiI
Scient. 1.i.P.P., Riv. Sc. Preist., in corso di stampa.

7) Si tratta di bande di due linee semplici.

3) Vedasi: BAGOLINI B., BIAG] P., 1972-74 - « La Cultu-
ra della ceramica impressa...». Op. cit. Tre frammentl
graffiti (inediti presso la Sovrintendenza di Torino) sono
da attribuire alla successiva fase di insediamento v.b.q.

ay

(&

(Trentino) - Primo neolitico padano-alpino (da Ba-

golini). | n. 4, 6, 7, 9 sono decorati a sottile incisione; il n. 5 presenta una decorazione mista incisa e graffita. (1/3 nat.).
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tulipiformi e decorazioni incise 9). Presso la Cultura di Fio-
decorative incise a punta
totalmente elementi
lineari semplici
¢ invece un elemento tipico nel Gruppo del Vho 10).

rano, peraltro ricca di sintassi
stondata od impresse, mancano quasi

graffiti. Tale tecnica realizzata con motivi

Presso il Gruppo del Gaban, caratterizzato da decorazio-
ni impresse ed oltre ai graffiti lineari semplici,
effini a quelli del Vho, compaiono anche bande con decora-
zione geometrica lineare simili a quelle liguri ed in gene-
rale a quelle presenti nello « stile ligure » della Cultura
v.b.g. 1) Nel Gruppo di Fagnigola, che purtroppo ha una
documentazione esigua, la tecnica & presente in un unico
frammento 12) mentre il resto della decorazione & ottenuta
ad incisione e con sintassi specifiche.

incise,

9) Per il Carso triestino riguardo i primi aspetti neoli-
tici si hanno i seguenti elementi. Dalla Grotta della Tarta-
ruga (materiali inediti presso la Sovrintendenza di Trieste)
il livello ceramico piu basso, con vasi a coppa tulipiforme
a fondo cavo, ha restituito, nella litica, trapezi rettangoli,
trapezi a tranciante trasversale e lame denticolate il tutto
di tipo mesolitico, ¢ perd molto probabile che guesta asso-
ciazione sia puramente meccanica e non culturale. Dalla
Grotta della Volpe (materiali inediti presso C.A.. Alpi
Giulie), nel livello ceramico profondo si hanno, con vasl
tulipiformi, ceramiche lucide giallo-arancio decorate da fa-
scie verticali di reticoli graffiti. Dalla Grotta dell'Ansa
(materiali inediti presso Associazione XXX Ottobre), assie-
me a coppe tulipiformi a fondo cavo, si hanno due fram-
menti d'importazione di tazze carenate Fiorano. Un orcio
ansato con cordoni verticali che partono datl'orlo e che
richiama analoghi recipienti dell'area di Fiorano proviene
dalla Caverna dei Ciclami (LEGNANI F., STRADI F., 1963 -
« Gli scavi nella caverna dei Ciclami nel Carso triestino ».
Atti VIl Riun. Scient. 1.1.P.P.; LEGNANI F.. 1968 - « Preisto-

V98 29

33 34
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ria di Trieste ». Comm. Grotte E. Boegan. tav. I!l, n. 17}.
Dalla Grotta delle Gallerie (materiali inediti presso C.A.l.
Alpi Giulie), che ha dato una delle successioni neolitiche
piu complete, nei livelli ceramici pil antichi, caratterizzati
sempre da coppe tulipiformi con decorazione incisa e fondo
cavo, si hanno: un frammento di ceramica impressa a un-
ghiate (LEGMANI F., 1968 - « Preistoria...=». Op. cit,
tav. I, n. 4); una tazza carenata lucida giallastra con una
fascia incisa profondamente sotto ['orlo, una sulla carena
ed una fascia verticale di raccordo fra le due; [CANNA-
RELLA D., 1959 - « Descrizione delle ceramiche preisto-
riche rinvenute nella Grotta delle Gallerie in Val Rosandra
- Scavi 1954-55. La Porta Orientale, n. 3-4, fig. 19, pag. 12).
Un frammento brunonerastro lucldo decorato a reticolo graf-
fito, un'ansa con cordoni unghiati alle radici. Due fram-
menti di ceramica impressa provengono dalla Grotta del
Pettirosso (LEGNAN! F., 1968 - « Preistoria...». Op. cit.,
tav. {li, nn. 5, B). Per finire su di un vaso tulipiforme pro-
veniente dalla Grotta degli Zingari (materiali presso Asso-
ciazione XXX Ottobre} la decorazione incisa assume un
andamento che richiama i motivi della Linearband (MAZZO-
LINt G., 1971-72 - « Gli scavi nella Grotta degli Zingari ».
Ann. Gr. Grotte Assoc. XXX Ottobre, Sez. Trieste C.A.l.,
vol. V, fig. 23, n. 1).

10) Vedasi: BAGOLINI B.,
Op. cit.

1) Nel Gruppo del Gaban, riconosciuto nei dintorni di
Trento in vari insediamenti, le ceramiche presentano deco-
razioni impresse, incise e graffite; le industrie litiche sono
a forte affinith mesolitica. Tra le decorazioni graffite oltre
che elementi di bande lineari semplici, compaiono sintassi
a = note musical’ » affini a quelle di Fiorano pur nella
differenza tecnica della realizzazione (nella Cultura di Fio-
rano tali decorazioni sono ottenute con incisioni a punta
stondata) e bande con motivi geometrici lineari. Vedasi:
BAGOLINI B., BIAG! P., 1977 - « Current Culture History
Issues in the Study of the Neolithic of Northern Italy ».
Inst. Arch. Buil. Univ. London, n. 14, fig. 2, pag. 150.

12) Vedasi: BIAGI P., 1975 - « Stazione neolitica . . . ».
Op. cit., fig. 8, n. 2, pag. 261.

) \ ,

BIAGI P., 1976 - « Vho ... =,

30

Fig. 3 a - Elementi decorativi graffiti presenti nell’'insediamento di Quinzano Veneto - Cultura v.b.q., stile ligure (da

Biagi). (1/3 del naturale}.
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Fig. 3 b - Elementi decorativi graffiti presenti nell’'insediamento di Quinzano Veneto - Cultura v.b.q., stile ligure (da
Biagi). (1/3 del naturale).
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Fig. 4 - Elementi decorativi graffiti presenti nell'insediamento di Molino Casarotto - Colli Berici - Cultura v.b.q., stile
ligure {da Bagolini, Barfield, Broglio e Barfield, Broglio). (1/3 del naturale)

Nel Gruppo dell'lsolino questa
superficie

realizzata su
decorative a
sono qui ottenute ad

tecnica
rara e sintassi
lineari

indurita & molto
bande con motivi geometrici
incisione 13)

Nella successiva fase neolitica che possiamo definire
Neolitico Medio e che inizia nei primi secoli del IV mil-
lennio, la Cultura v.b.g. si diffonde in quasi tutto il terri-
torio  padano-alpino con aspetti decorativi e formaii di
« stile ligure ». E questo il momento della massima affer-
mazione del gusto decorativo graffito che si realizza princi-
palmente con motivi lineari geometrici a bande. Particolar-
mente significative sono le documentazioni nell'Emilia, nel
Vensto ¢ nel Trentino 14), sono estremamente
affini a quelle che ritroviamo in Liguria, nelle forme vasco-

le sintassi

13) Vedasi: GUERRESCHI G., 1976 - «la stratigra-
fia...». Op. cit. Caratteristici tra gli elementi decorativi
incisi sono i triangoli tratteggiati, soprattutto su peducci,
le scalette e le anse con decorazioni varie. A questi ele-

menti si associano coppe a piede cavo o peduccio decorate
con seqrienti di cordoni digitati.

14) Vedasi: BAGOLINI B., BIAGI P., 1977 - « Current
Culture . . . ». Op. cit.,, fig. 6, pag. 156. E in particolare:
BAGOLINI B., BIAGI P., 1977 - « Introduzione al Neolitico
dell'Emilia e Romagna ». Atti XIX Riun. Scient. 1.1.P.P.,
1975. BAGOLIN! B., BARFIELD L.H., BROGLIO A., 1973 -
« Notizie preliminari delle ricerche sull’insediamento Neoli-
tico di Fimon-Molino Casarotto (Vicenza) ». Riv. Sc. Preist.,
vol, XXVIII, fasc. 1. BIAGI P., 1972 - « |l Neolitico di Quin-
zano Veronese ». Mem. Mus. Civ. St. Nat. Verona, vol. XX.
BAGOLINI B., BIAGI P., 1975 - « L'insediamento di Garniga
(Traito) e considerazioni sul Neolitico della Valle dell’Ad:i-
ge nell'ambito dell’ltalia settentrionale ». Preistoria Alpina,
n. 11,

Per la posizione cronologica degli aspetti di = stile li-
gure » nella Cultura v.b.q. dell'area padana si ha una serie
di dataziont da Molino Casarotto comprese tra 3575 a.C. a
3980 a.C. (Birm. 263-265); vedasi: BAGOLINI B., BARFIELD
L.H., BROGLIO A., 1873 - « Notizie preliminari...». Op.
cit., pag. 207. Jn'altra serie di 18 date dal sito che sono
comprese tra il 3850 e il 3190 a.C. [ALESSIO M., BELLA F.,
IMPROTA S., BELLUOMINI G., CALDERON) G., CORTESI C.,
TURI B., Radiocarbon, vol. 16, n. 3, 1974, pagg. 358-360).



lari hanno un particolare rilieve quelle con piede cavo
(peducci) e ornamenti graffiti.

Dopo questo momento iniziale la Cultura v.b.g. risente
di sempre piu forti influssi dell’area adriatico-balcanica che
sl riflettono nel gusto decorativo. Accanto ai motivi geome-
trici lineari si sviluppano, inizialmente principalmente con
tecnica graffita ed in seguito anche con tecnica excisa, mo-
tivi dinamici gquali serpentine, meandri, barre e meandri,
spirali e meandrospirali 15).

Tale nuovo gusto, che si realizza pienamente attorno
alla meta del 1V millennio 16) e che possiamo definire «< sti-
le adriatico-balcanico ¢ meandrospiralico -, si diffonde gra-
dualmente in buona parte dell’areale della Cultura v.b.g.,
raggiungendo la Liguria dove & presente negli ultimi aspetti
v.b.q. locali 17).

—_— 13) Vedasi: BAGOLINI B., BIAGI P., 1876 - «la Vela
de Treate et le '''moment de style adriatique '" dans la
Culture des vases a bouche carrée ». Comunic. |X Congr.
Int. U.1.8.P.P. Nice. Preistoria Alpina, n. 12. E in partico-
lare: BAGOLINI B., BIAGI P., 1977 - « Introduzione .. .».
Op. cit. BAGOLINI B., BARFIELD L.H., 1971 - Il Neolitico
di Chiozza di Scandiano nell’ambito delle culture padane ».
St. Trent. Sc. Nat., sez. B, vol. XLVIlI. CAZZELLA A., CRE-
MASCHI M., MOSCOLONI M., SALA B., 1976 - « Siti neoli-
tici in localita Razza di Campegine (Reggio E.) ». Preisto-
ria Alpina, n. 12. BARFIELD L.H., BAGOLINI B., 1976 - « The
excavations on the Rocca di Bivoli (Verona) 1963-1968 ».
NMem. Mus. Civ. St. Nat. Verona, 1l serie, n. 1.

16) Per la posizione cronologica degli aspetti di « stile
adriatico-balcanico » nella Cultura v.b.g. si ha una recen-
tissima datazione di 3.580 a.C. {Birm. 829) per !'abitato di
Razza di Campegine (Reggio E

17) Vedasi: BIAGl P., 1973 - « Raffronti tra I'aspetto
ligure e ['aspetto padano della Cultura dei vasi a bocca
quadrata ». Atti XV Riunione Scient., I.1.P.P., 1972, fig. 3,
pag. 101.

- -~ -

Fig. 5 - Elementi decorativi graffiti presenti nell'insedia-
mento di Ville del Ferro (Veneto) - Cultura v.b.q., stile
ligure (da Barfield, Broglio). (1/3 del naturale).

Fig. 6 - Elementi decorativi graffiti presenti in Lombardia orientale (Roccolino Schiave; Ca dei Grii) - Cultura v.b.q.,
stile ligure (da Biagi). 1/3 del naturale).
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Fig. 7 - Elementi decorativi graffiti presentl in Emilia (1-10 Mezzavia di Sassuolo; 11-20 Chiozza; 21-27 Fiorano) - Cul-
tura v.b.q. rispettivamente dall'alto: Mezzavia, stile ligure; Chiozza facles di transizione tra stile ligure e stile adriatico-
balcanico; Fiorano, stile adriatico-balcanico ({da Bagolini, Biagi). (1/3 del naturale).



Fig. 8 a Elementi decorativi graffiti presenti nell'insediamento di Rivoli (Veneto) - Cultura v.b.g., stile adriatico-
balcanico (da Barfield, Bagolini). (1/3 del naturale].
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Fig. 8 b Elementi decorativi graffiti presentl
balcanico (da Barfield, Bagolini). (1/3 del naturale).

neolitico dell'ltalia Setten-
Neali-
tico Superiore, che si sviluppa principalmente nella seconda
mzta del |V millennio e nei primi secoli del 111, la progres-
giva diffusione di fac

Nell'ultima fase del ciclo

trionale, che possiamo convenzianalmente chiamare

2s chasseane e lagozziane da occiden-
te 18) e la risalita di gruppi ad affinitd Diana nel versante
adriatico-romagnolo 19), coincide con il declino totale degli
stili decorativi precedenti.

Anche nell'ambito aspetti recenti della Cultura
v.b.q., che sopravviveranno per tutto il Neolitico in un'area
ridotla del Vencto occidentale, della Lombardia orientale e
del Trentino, le deco
ltogo a gqusti
principalmente ad incisione 20)

degh

azioni graffite ed excise scompaiono

per dar decorativi piu provinciali ottenuti

Nelle reaioni investite dalla penetrazione chasseana e
lagozziana i poco diffusi motivi graffiti geometrici sono da
ricollegarsi pin alle stesse tradizioni occidentali che ad una
sopravvivenza di elementi del pil antico substrato locale.

18) La comparsa, probabilmente precoce, di facies di
tipo chaessano in Liguria si accompagna ad una diffusione
di elementi di tale stile nell'area padana occidentale che
sono riconoscibili fino nella zona di Varese, dove entrano
a far parte di un orizzonte ancora non ben documentato che
alcuni Autori definiscono « protolagozza = (GUERRESCHI G..
1976 - « La stratigrafia ... ». Op. cit}. In Emilia elementi
chasseani raggiungono il modenese a Spilamberto (recentl
rinvenimenti inediti al Museo di Modena). L'affermarsi,
probabilmente in un momento immediatamente successivo,
dalla Cultura della Lagozza in Lombardia, ben documen-

nell"insediamento di

Rivoli (Veneto) - Cultura v.b.g., stile adriatico-

tata nella stazione eponima (GUERRESCHI G., 1967 - «la
Lagozza di Besnate e il Neoiitico superiore padano ». (Soc.
Arciheol. Comense) e all'lsolino di Varese, & accompagnata
da ‘orte potere di penetrazione di elementi Jagozziani
Czt. Una facies eminentemente lagozziana sostituisce
i v.b.g. meandrospiralici al Pescale (BAGOLINI
| P., 1577 - « Introtiuzione . . . ». Op. cit., figg. 31,
119-120); mentre negli ultimi gruppi della Cultura
Rivali-Castelnovo di Barfield, sono riconosci-
lagoz«iani di importazione o di imitazione in
a Rivoli (BARFIELD L.H., BAGOLINI B., 1976 -
ation . .. ». Op. cit, fig. 29, pag. 40); a Castel-
novo [inediti presso il Museo di Este e la Societa Archeo-
logica di Padova): in Friuli al Pall di Livenza nel Pordeno-
ngse (PERETTO C., TAFFARELLI C., 1973 « Un insedia-
mento del Neolitico recente al Palu di Livenza (Pordeno-
nej ». Riv. Sc. Preist., vol, XXVIII, fasc. 1, fig. 1, pag. 237.
Piu ad oriente alcuni clementi lagozziani provengono senza
chiare indicazioni stratigrafiche da grotie del Carso Triesti-

no (Grotta delle Gallerie - materiali inediti presso C.A.l.
Alpi Giulie)
19) Un abitato prevalentemente Diana e con elementi

adriatici e tardo Ripoli & venuto in luce presso Cesena
{(BAGOLINI B., BIAGI P., 1977 - « Introduzione . ..». Op.
cit., figg. 35-36, pagg. 125-126). Nei dintorni di Riccione
un altro abitato ha fornito prevalentemente elementi adria-
tici e tardo Ripoli (BAGOLIN! B.. BIAG| P., 1977 - « Intro-
duzione . . .». Op. ci figg. 235-36, pagg. 125-126), con
confronti nella facies Warchigiana di S. Maria in Selva
(LOLLINI D., 1862 - « Il Nezolitico ...». Op. cit. E Inediti
presse la Sovrintendenza di Ancona). Pit ad occidente ma-
teriali adriatici si riconoscono alla Panighina, a Roteglla ed
entrano a far parte della facies lagozziana del Pescale.

20) Vedasi al proposito la ricca documentazione lcono-
grafica in: BARFIELD L.H., BAGOLINI B., «The sexcava-
tion . . . ». Op. cit.
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Fig. 9 - Elementi decorativi graffiti presenti nel Trentino (1-11 Garniga: 12-20 Romagnano} - Cultura v.b.q., rispettiva-
mente dall'alto: Garniga, stile ligure; Romagnano, stile adriatico-balcanico (da Bagolini, Biagi e Perini). (1/3 del naturale).



Fig. 10 - Elementi decorativi graffiti presenti nell'insediamento de La Vela (Trentino) - Cultura v.b.q., stile adriatico

balcanico (da Bagolini, Biagi). (1/3 del naturale).

Considerazioni

Questo breve e forse troppo schematico riassunto sul-
le nostre attuall conoscenze riguardo le ceramiche graffite
neolitiche dell'|talia settentrionale, sl sccompsgna ad alcu-
ne considerazionl di ordine generale.

Anzitutto mi pare sia da porre |'accento, piii sulle sin-
tassi decorative e quindi sugli stilemi, che sull'elemento
puramente tecnico della decorazione graffita. Nell'area pa-
dano-alpina infatti, prima della comparsa del vasi a boceca
quadrata, ved o che tale el ) sl realizza In aspett|
piuttosto semplicl, generalmente copple di linee come nel
Gruppi del Vho e del Gaban, e solo raramente si compone
in bande di motivi lineari che possono richlamare | mo-
duli decorativi liguri.

Sporadicamente  semplici elementi graffiti compaiono
nella Ceramica Impressa adriatica, oppure nel gruppo friu-
lano di Fagnigola. Nelle ceramiche dell'lsolino di Varese,
precedenti |'affermarsi di elementi v.b.q. a carattere locale,
si hanno sintassi a bande piuttosto evolute ma realizzate ad
incisione; @ da notare che in quest'area la comparsa di
elementi v.b.q. pare piuttosto tardiva e comunque non ac-
compagnata dall'intero bagaglio stilistico della Cultura 21),

Nel Gruppo del Gaban, per finire, vediamo coesistere
sul medesimo recipiente la tecnica a graffito e quella ad
Incisione; bande delineate con quest'ultima tecnica sono
infatti riempite con motivi graffiti.

Complessivamente in pratica & difficile dire se in que-
sti gruppl culturali la decorazione graffita possa essere In-
tesa come fenomeno unitario ed & Jue estr
improbabile vederla come emanazione ligure. Al proposito
& significativo rilevare come la Cultura di Fiorano, che per
altri versi ha vari punti dl contatto con la Ceramica Im-

pressa ligure 22), presumibilmente con gll aspettl pld re-
centi di questa, non recepisca nulla di tale tecnica.

Altra & la situazione con la comparsa dei v.b.g. che &
accompagnata da uno stile decorativo sostanziaimente iden-
tico a quello tigure, al quale gradualmente si aggiungono
motivi dinamici meandrospiralici. Questi ultimi aspetti in
particolare richiamano forti affinith con le Culture di Dani-
lo @ Hvar 23) sulla sponda orientale adriatica. A questo ri-
guardo & opportuno ricordare come belle ceramiche lucide
graffite a motivi geometrici Iidentiche a quelle presenti a
Danilo si rinvengono fino nel Carso Triestino 24); mentre

21) All'lsolino di Varese compaiono solo infatti un paio
di tipl vascolarl v.b.q., con una decorazione autonoma, ri-
spetto alle facies classiche di questa cultura, che si richia-
ma alla tradizione decorativa incisa del locale substrato.
Si tratta quindi a mio avviso di una assimilazione da
parte di gruppi indigeni di alcuni elementi della tradizione
v.b.q. attraverso un fenomeno di parziale acculturazione.

22) Vedasi al proposito: BAGOLINI B., BIAGI P., 1973 -
w Influssl della Cultura di Fiorano nel Neolitico della Li-
guria », Preistoria Alpina, n. 9. BAGOLINI B., BIAGI P.,
1974 - « Rapporti tra la Cultura di Fiorano e il Neolitico
della Liguria ed aspetti occidentali tra Liguria e padania ».
Atti XVI Riun, Scient. L.I.P.P.

23) Vedasi: KOROSEC J., 1959 - « Neolitska naseobina
u Danilu Bitinju ». Jugoslavenska Akademija Znanosti 1
Umijetnosti.

24) Dalla Grotta Gigante proviene una tazzina frammen-
taria decorata con bande di triangoli graffiti (LEGNANI F.,
1968 - « Preistoria ...w. Op. cit.,, tav. |ll, n. 16) attual-
mente visibile reintegrata presso il Museo della Grotta e
che viene considerata da alcuni Autori di importazione ma-
terana, ma che trova precisi riscontri in Danilo (KORO-
SEC J., 1959 - « Neolitska . . .». Op. cit., tav. XXXII, n. 6).
Altri rinveni ti di ceramiche graffite con precisi riferi-
menti Danilo si hanno dalla Grotta degli Zingari (MARZO-
LINI G., 1971-72 - « Gli scavi...». Op. cit., fig. 22, n. 4.
gjinedi]tl presso la sede dell'Associazione XXX Otiobre di
riesta).
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ml sembra che il raffronto tipologlco sulla base dl Impasti,
trattamento superfici e tecnica decorativa faccia propendere
per una collocazione dei medesimi nell'ambito dei v.b.q;
mentre per un numero ridotto & possiblle una attribuzione
pit antica 33).

Introducendo Inoltre, nella periodizzazione del Neolitico
ligure, il Neolitico Medio |, mi pare che i colleghi di Ge-
nova parlino di uno « stile della Pollera = ma in realta si
riferiscano ad una facies con un suo ben definito momento
cronologice culturale; per una sua definizione, ho
I'impressione che tale facies culturale sia al momento trop-
po carente di elementi caratterizzanti.

La distinzione riproposta dalla Odetti in questa sede
basata su di un presunto scadimento delle qualita tecniche
dei motivi graffiti nell’ambito delle facies v.b.q., rispetto
alle manifestazioni precedenti, mi sembra un po' aleatoria

orbene,

ed in chiaro contrasto con guanto possiamo constatare nel-
I'area padana. Non si capisce infatti come questi motivi
stilistici debbano avere uno scadimento, al momento tutt'al-
tro che documentato, nelle sedi originarie liguri e non lo
abbiano diffondendosi nei restanti territori dell’ltalia setten-
trionale.

Mi pare inoltre opportuno chiarire un ultimo punto per
quanto concerne le relazioni tra Liguria ed area padano-
alpina; questo soprattuito per i Colleghi francesi che avran-
no notato una certa discrepanza, nella periodizzazione del
Neolitico, tra quanto detto dagli amici di Genova e me.

Fer l'area padana si accetta infatti generalmente la ri-
partizione, a suo tempo proposta da Biagi e dal sottoscrit-

le locall facies che precedono la diffusione della Cultura
v.b.q.; diffusione collocabile cronologicamente attorno egli
inizi del 1V millennio, in cronologia non calibrata. Cid sul-

33} Vedasi: ODETTI G., 1974 - « Gli strati neoliticl della
Grotta Pollera ». Atti XVI Riun. Scient. I.I.P.P., 1973. In
guesto lavoro viene impostata la definizione di tale « sti-
le », inteso come orizzonte cronologico, sulla base di ma-
teriali rinvenuti su di una ridottissima superficie topografica
in un piccolo lembo stratigrafico ancora intatto alla Pollera.
I due elementi vascolari illustrati come esemplificativi so-
no: 1) un fiasco ansato decorato con bande di spezzate a
zig-zag incise. Tale tipo di decorazione & piuttosto frequen-

te nella Ceramica Impressa (BARNABO BREA L., 1956 -
« Gli scavi...». Op. cit.,, tav. X, nn. 1, 2 e, ottenuta a
« cardium =, n. 3; strati 24-25), ed & presente anche fra

la Ceramica Impressa di Alba in Piemonte dove non vi &
traccia di elementi decorati a graffito (inediti presso Il
Museo Pigorini e anche in LO PORTO F.G., 1956 - « Nuovl
scavi nella stazione preistorica di Alba ». Bull. Paletnol. It.,
n.s. X, vol. 65, fig. 7, n. 45, pag. 121). Tale sintassi deco-
rativa & presente anche a graffiti su superfici lucide (BER-
NABO BREA L., 1946 - « Gli scavi...». Op. cit., tav. XXIV,
10 h,i; strato 24 e tav. XLV, D; senza stratigrafia) e dal
nuovi scavi di Tiné alle Arene Candide compare nello stra-
to 13 B. 2) Una ciotola decorata a triangoli graffiti;: mi pare
che |'Autore nell'esemplificare questo elemento faccia rife-
rimento a un fiasco a collo che andrebbe quindi letto ca-

povolto.
Mi sembra inoltre interessante ribadire come le bande
di spezzate a zig-zag compaiano, anche ottenute a lieve

impressione di « cardium », alle Arene Candide nello strato
25 a ceramica impressa degli scavi Bernabd Brea e, come
ci riferisce Maggi, nello strato 13 dei nuovi scavi di Ting.
In sostanza quindi lo strato 13 verrebbe a riassumere in
s& elementi degli strati 23-24-25 degli scavi Bernabd Breal

34) BAGOLINI B., BIAGI P., 1957 - «Le piu antiche
to 34}, che vede l'attribuzione al Neolitico Inferiore dl tutte  facies, . . ». Op. cit.
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Fig. 11 - Quadro del neolitico dell'ltalla settentrionale.
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la base soprattutto del netto camblamento che & riscontra-
bile in questi territori con l'avvento della nuova Cultura,
La Scuola di Genova ultimamente & invece propensa a

far coincidere in Liguria il passaggio al Neolitico Medio
con la comparsa delle prime ceramiche graffite, che ne
caratterizzerebbero quindi il momento iniziale.

Concordo con Radmilli e con la Scuola di Pisa nel

ritenere che tali suddivisioni siano inadeguate alle realta
storiche, potendoci portare, ad esempio, a ripartizioni arbi-
trarie nelfl'ambito di entitd culturali che hanno una lunga
continuitd nel tempo, come la Cultura v.b.q. o la Cultura
di Ripoli.

Come dicevo, per [|'ltalia settentrionale, tali suddivi-
sioni, peraltro puramente di comodo, possono avere una
certa giustificazione, in fatti vistosi, come !'avvento del
v.b.q. per definire il passaggio al Neolitico Medio e la dif-
fusione di facies di Chassey e Lagozza che possono, con-
venzionalmente segnare il passaggio al Neolitico Superiore.

£ ovvio pero che tali distinzionf non hanno necessaria-
mente un corrispettivo cronologico esatto con analoghe ri-
partizioni che possono essecre fattc nell’ambito dell'evolu-
zione del Neolitico di altri territori, quali ad esempio la
Francia meridionale e la stessa ltalia peninsulare, in quan-
to esse stesse basate su fenomeni differenti e spesso di
altra origine. Direi quindi di non dare eccessivo rilievo
metodologico e sistematico ai problemi inerenti tali ripar-
tizioni e di porre invece pit a fondo l'accento suli'evolu-
ziono @ le connessioni nelle singole entitz culturali.

Concluslonl

Riguardo alla presenza di ceramiche graftite neolitiche
nella regione padanoc-alpina, e non entrando nel merito del
piu generale problema di una eventuale difiusione di ele-
menti stilistici da centri primari ubicati nell’estremo sud
della penisola italiana, che presenta a mio avviso notevoli
incertezze sia sotto il profilo cronologico, sia per quanto
concerne gli eventuali itinerari seguiti da questa diffusione,
sl possono riassumere i seguenti punti:

t) Nelle facies neolitiche pre v.b.g. la presenza di
tecniche decorative graffite in alcune di esse non puo dire
molto. Una volta raggiunte certe qualiti tecniche nelle su-
perficl vascolari, la realizzazione di ornamentazioni a graf-
fito pud benissimo essersi sviluppata spontaneamente senza
bisogno di postulare I'intervento di particolari fenomeni di
diffusione.

2) Le sintassi graffite che caratterizzano  primi aspet-
ti della Cullura v.b.g. paiono essere un'emanazione ligure
in guanto in questa Regione le vediamo comparire in un
momento immediatamente precedente 1 primi aspetti v.b.q.

Inoftre in Liguria le facies iniziali di tale Cultura, ca-
ratterizzate da vasi quadrilobati, non compaiono nell’area
padana e tutto lascia supporre che siano lievemente piu
antiche delle prime manifestazioni transappenniniche.

3) Nel successivo moments meandrosplralico della
Cultura v.b.qg. alle decorazioni di stile ligure si afflancano
motivl graffiti oppure excisi di stile adriatico-balcanico con
chiari richiami culturali nell'area di Danilo - Hvar e con ri-
ferimentl stilistici con la Cultura di Serra d'Aito 35).

Allo stato attuale delle conoscenze pare che 1 motivi
graftiti presenti in Danilo slano sensibilmente plu recentl
di quelli di tipo ligure dell'ltalia settentrionale e quindl
non dovrebhero aver contribuito alla formazione di quest!
ultimi che sembra da ricercars) solo in Llguria.

Quanto poi le sintassi graffite linearl di Danilo, non
mi riferisco ovviamente a quelle dinamiche e meandrospira-
liche, siano debitrici dell’area apulo-materana, ¢ tutto un
altro problema che investe ['evoluzione del Neolitico dells
regionl adriatiche e che meriterebbe una puntualizzazione
in altra sede.

4) Nell'ultima fase del ciclo neolitico la tradizione
graffita ed anche quella excisa entrano in crisi e vengono
abbandonate anche dagli ultimi gruppi della Cultura v.b.q.
(fase di Rivoli-Castelnuovo di Barfield) che adottano nuove
sintassi decorative.

Qualche elemento decorative graffito si troverd ancora
in un contesto culturale totalmente nuovo, associato alle
facies chasseane e lagozziane e le sue connessioni non
vanno ricercate nel pit antico substrato padano ma ad
occidente, nel mezzogiorno francese.

* » =

tn questa nostra, peraltro molto utile e costruttiva
riunione mi pare non si sia sgomberato completamente Il
campo da una sorta di equivoco di fondo che traspare an-
che nelle relazioni dei Colleghi francesi. Sarebbe infattl
auspicabile un chiarimento rmetodologico tra la valutazione
del fenomeno puramente tecnico della decorazione graffita,
che di per sé pud avere anche uno scarso significato cultu-
rale complessivo, e l'inquadramento dei problemi Inerent)
ben definiti stilemi graffiti che, costituendo un gusto deco-
rativo, possono essere intesi come fenomeno di stlle e
quindi avere una rilevante importanza nella conoscenza di
una entitd culturale e deile sue connessioni cronologlche
e geografiche con altri gruppi.

A questo riguardo non & superfluo ribadire come gli
elementi di un medesimo stile possano influenzare e al 1I-
mite caratterizzare pit entita culturali geograficamente dl-
stinte o cronologicamente susseguenti; ed [noltre come |
medesimi stilemi possano essere espressi, in culture di-
stinte o anche nell’ambito della medesima cultura, con
tecniche differenti e quindi realizzati ad esempio a dipinto,
ad incisione o a graffito.

Bernardino Bagollnl

35) BAGOLINI B., 1977 - « Alcune considerazionl sulla
"’ pintadera ’' della Caverna dell’Erba di Avetrana presso
Taranto e su un analogo oggetto proveniente da La Vela di
Trento». Boll. Centro Camuno St. Preist., n. 16, pagg. 134-138.

IL PROBLEMA DELLE CERAMICHE GRAFFITE
IN SICILIA E NELLE LiPARI

La brevita de! tempo non mi consente dl affrontare il
problema della diffusione delle ceramiche graffite in Si-
cilia. Mi limito ad osservare che esse sono pressoché as-
sentl nei livelli neolitici.

Vorrei invece fare alcune puntualizzazioni
te a Liparl.

relativamen-

182

La successione delle fasi evolutive del Neolitico che
in questi ultimi anni ha potuto essere determinata nel
Foggiano e in Basilicata c¢i permette di osservara che le
prime tre fasi, quella caratterizzata dalla ceramica impres-
sa, quella deflo stile del Guadone e quella rappresentata
dall'avvento deila ceramica dipinta dello stile dl Masserla



La Quercia e della ceramica graffita, non sono presentl a
Lipari, o almeno di esse non & stata finora trovata alcuna
traccia nell'isola.

Il pii antico livello culturale che conosciamo a Lipari
@ quello del Castellaro Vecchio, rappresentato cloé da un
insediamento sui fertili altipiani. Esso non compare invece
sul Castello.

Questo pii antico Insediamento & caratterizzato da una
massiccia presenza di ceramica d'argilla figulina dipinta
a bande rosse, nella gran maggioranza bicromica, ma al-
cuni frammenti sono gia tricromici, cioé a bande o flamme
rosse marginate di nero.

E una ceramica che non sembra locale, ma che &
pluttosto da considerare importata. L'argilla con cul & pla-
smata & infatti estranea alla natura geologica delle isole
Eolie.

Si tratta di una ceramica che In Sicilla, anche se non
& assente, & almeno rara, rappresentata da pochi fram-
menti probabilmente importati.

Strettissimo & invece Il confronto con la grotta di
S. Angelo di Cassano lonio, dove questo tipo ceramico,
bicromico e tricramico, & abbondantissime e pressoché
esclusivo,

Fossiamo quindi pensare che a Liparl questa ceramica
dipinta sia giunta dalle coste della vicina Calabria,

Essa peraltro si inserisce In un ambiente tipicamente
siciliano, perché la ceramica d'impasto, in gran parte de-
corata, dello stile di Stentinello, che caratterizza la sta-
zlone del Castellaro Vecchio & identica a quella della Si-
cilla, anche se almeno in parte & prodotta localmente, con
argille liparesi. In questo complesso fa ceramica dipinta
importata rappresenta quasi il 30% del totale, il che di-
mostra rapporti molto intensi con la Calabria. La decora-
zione graffita ancara non compare.

Lipari quindi sembrerebbe essere stata popolata da
genti siciliane portatrici di una cultura stentinelliana solo
nella quarta fase dell'evoluzione del Neolitico italiano, for-
se proprio a causa della scoperta del giacimenti di ossi-
diana, di cui solo da questo momento inizierebbe lo sfrut-
tamento.

Durante il recente convegno dell'lstituto Italiana di
Preistoria e Protostoria, tenutosi lo scorso ottobre in Basi-
licata, ho potuto prendere in esame una quantitd di lame
e schegge di ossidiana trovate nei giacimenti pii antichi,
anteriori cioé alla quarta fase. Ad un esame superficiale
ho avuto |'impressione che questa ossidiana non sia quella
di Lipari.

E infatti quasi sempre grigiastra ed & spesso traslu-
cida, mentre quella di Lipari & pit nera e non & mal
traslucida. Questa impressione dovrebbe trovare conferma
in attente analisi da eseguire con i sistemi della spettro-
grafia e dell'attivazione nucleare, che potrebbero permet-
terci di identificare le origini, che io penso transadriatiche,
di questa ossidiana dei livelli pid antichi.

Invece a partire dal quarto periodo, dal momento cioé
In cui Lipari comincia ad essere abitata e i suoi giaci-
menti sfruttati, 1'ossidi dei giaci i del Sud-Est
d'ltalla sembra veramente essere quella liparese, nerissi-
ma. Lipari quindi, da guesto periodo, sembra aver preso
il sopravvento commerciale.

A questo primo i i ito del C. 1l Vecchio
seque a Liparl il primo insediamento sul Castello, che
presenta gia un aspetio del tutto diverso.

Vi ritroviamo ancora una ceramica dipinta, ormal sem-
pre tricromica, che differisce peraltro sostanzialmente da
quella della fase precedente e che, a differenza di questa,
non trova confronti diretti, ma solo analogie, al di fuorl
dell'isola. | recenti studl di John Wiiliams dell'Universita
di Londra hanno permesso di riconoscere che questa cera-
mica, anche se plasmata con argille importate dalla vicina
costa sicillana, doveva essere prodotta localmente, perché
non di rado sl trovano In essa piccole intrusioni di po-
mici e schegge di ossidiana tipicamente locall.

Con questa ceramica dipinta tricromica sl associa una
(prevalente) ceramica bruna di impasto, nella quale & co-
munissima la decorazione graffita con motivi finissimi, so-
vente a scaletta o a gradinl, in molti casl assoclata con
una decorazione dipinta o meglio sovraddipinta In rosso
ocra o in rosso carminio (molto pid raramente con qual-
che tocco blanco) applicata sul fondo bruno-nerastro. Que-
sta sovraddipintura interessa Il colletto rigido delle ollette
sferoidall o camplsce | motivi tracciati a graffito.

In questo orizzonte compare anche la prima ceramica
incisa, o qualeche volta exclsa, con motivi meandricl a
tappeto e compalono sovente minuscole protomi animall
plastiche applicate a decorare le anse a largo nastro o
anche le paretl del vasl.

La ceramica dipinta tricromica potrebbe richiamare
Ripoll, dove peraltro non trovano Invece confronto la cera-
mica di impasto esuberantemente decorata a graffito, a
sovraddipuntura, 1'incisione con motlvl meandro-spiralicl, le
protomi applicate.

Confronti strettl per queste categorie troviamo Invece
sull'opposta sponda adriatica, nella cultura dl Danilo.

In questi livelli del Castelo di Lipari abblamo trovato
anche | frammentl, purtroppo non ricomponibili, di uno di
quegli strani vasi a quattro pledi steatopigi comunemente
chiamati rhyta, ma che sono piuttosto da considerare delle
lampade portatill contro-vento, che sono comuni nell'orlz-
zonte di Danilo, ma che sl ritrovano anche in Grecia a
Elatea e a Corinto.

L'esemplare liparese si riavvicina piuttosto a quelll di
Elatea che a quelli di Danilo per il fatto di essere interna-
mente cavo, mentre quelli di Danilo sono sempre massiccl.

Mon possiamo non osservare la singolarith di questl
strettl confronti fra 'orizzonte liparese a ceramiche tricro-
miche e quelli dalmati della cultura di Danilo, mentre 1
territor] intermedi della penisola Italiana finora non cl
henno offerto nulla dl simile.

Sarebbe forse troppo ardito pensare ad una contuista
delle isole Eolie da parte di gruppi etnici provenienti da
coste lontane, decisi ad Iimpadronirsi di quella fonte di
ricchezza costituita dall’ossidiana, la cul scoperta poleva
aver turbato preced poll et clali.

La ceramica d'impasto graffita continua a Lipari anche
nel successivo periodo caratterizzato nella ceramica dipin-
ta dalla diffusione dello stile di Serra d’Alto, alla forma-
zione del gquale il repertorio di motivi decorativi meandro-
spiralici che comparivano nella tecnica incisa o in quella
excisa nella fase p | [ aver
contribuito.

La ceramica graffita di questa nuova fase non presen-
ta differenze sostanziali da quella della fase precedente,
di cui b la di i il
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La decorazinne graffita continua e con magglor ricchez-
periodo dello stile di Diana, e ciod nel
Neolitico superiore, nel quale essa si applica anche, con
quadrettati, sul bordo Interno di scodel-
le troncoconiche molto aperte, che non sono identiche a

za anche nel
rotivi a triangoli

quelle della cultura di Chassey, ma che possono in qual-
che modo essere imparentate con esse.

Nelle decorazlone graffita

che nell’ltalia meridionale, perché

Isole Eolle, pertanto, la
molte pit tardi

non & ancora presente nslia fase del Castellaro Vecchio,

arriva

LA CERAMICA GRAFFITA MATERANA

L'afiermazione, spesso ripetuta nella letteratura paletno-
logica 1), che l'origine della ceramica graffita chasseana e
di quella ligure sia da ricercare nel Neolitico materano, &
stata in realta raramente verificata 2), anche a causa della
scarsitd degli studi quest'ultimo aspetto del
Neolitico italiano.

recenti  su

Avendo avuto occasione di lavorare al Museo di Matera
mi €& stato possibile osservare piu direttamente le cerami-
che graffite di quella regione e penso che possa essere
interessanie metterle a confronto con quelle graffite della
Liguria e dello Chasseano della Francia meridionale.

Nel Materano questa tecnica decorativa & presente con
notevole abbondanza, in quasi tutti 1 villaggi neolitici ¢o-
nesciuti 3), dove perb non & mai stata trovata in contest|
stratificati, ma sempre associata con ceramica impressa e
dipinta. Tuttavia sembra ora possibile precisare meglio la
sua pos Neolitico, sia in base alle
relazioni che sono state viste con la vicina area del Tavo-
liere 4), sia anche in base ai dati di scavo recentemente
ottenuii nel villaggio di Serra d'Alto 5).

zione nell’ambito del

La Basilicata, durante il Neolitico inferiore, appare cultu-
ralmente debitrice della vicina area costiera del Tavoliere
villaggio del Rendina, nella valle
dell'Ofanto, hanno permesso infatti di seguire la penetra

pugliese; gli scavi del

zione verso |'altipiano materano delle ceramiche impresse
di tipo arcaico durante la prima fase del Neolitico e delle
impresse di tipo evolute durante la seconda fase 6).

£ quest'ultima fase che ritroviamo attestata in modo
csclusivo dal saggio di scavo effettuato recentemente nel
I'area della collina Ovest di Serra d'Alto, dove & invece
del tutto assente la ceramica graffita. Tale assenza a mio
avviso cignifica che la produzione di quest'ultima ceramica
& iniziata nel WMaterano posteriormente alla |l fase del
Neolitico.

Essa rappresenta il primo stile ceramico materano che
non sembra avere diretli precedenti nel Tavoliere, dove la
tecnica graffita appare infatii solo sporadicamente 7).

Dal punto di vista stilistico, pero, sembra possibile in-
dividuare ancora un'influenza delle contemporanee cerami-
che del Tavoliere, confrontando le nostre ceramiche graffi-
te con quelle dipinte dallo stile di Masseria la Quercia.
anch'esse decorate con motivi geometrici simili ).

Del resto la presenza,
rano, di ciotole

abbastanza frequente nel Mate-
graffite esternamente e dipinte a bande
stretle internamente, conferma la contemporaneitad dei due
still cocramici e prova che esemplari
Masseria la Quercia eranc conosciuti anche nel Materano,
dove perd venivano imitati in modo piuttosto grossolano,
mentre 8i preferiva tradurre con tecnica graffita il gusto
decorativo geometrico che |i caratterizza.

Nel pericdo seguente, cioé nella IV fase del Neolitico,
mentre nel Tavolicre si diffonde la ceramica figulina di-
pinta, nel Materano sembra proseguira lo sviluppo di quella

della ceramica di
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ma compare solo in quella della ceramica tricromica,
perdurando per tutto il Neolitico.

Luigi Bernabd Brea
graffita; in questa regione, infatti, la ceramica figulina a

bande semplici dello stile di Passo di Corvo e ancor pit
quelia a bande marginate (fase V) & rappresentata da guan-
tita piuitosto scarse, tanto che possiamo forse ritenerla Im-
portata da aree vicine.

Solo la comparsa della ceramica dipinta dello stile di
Serra d'Alto sembra interrompere lo sviluppo detla cera-
mica graffita, che infatti non e stata ritrovata nelle ca-
panne del villaggio della collina Est di Serra d'Alto, sede
dei pitt ampi scavi del Ridola e del Bellini ed eponima di
gqueslo stile 9} £ interessante ['osservazione, fatta dal Tinég,
rella decorazione dipinta della ceramica di Serra d'Alto

ancora basilari i motivi geometrici del triangolo ¢
della banda reticolata, tanto che, pur senza diminuire 1'im-
portanza degli apporti esterni nella formazione di questo
stile, vi si potrebbe quasi vedere un perpetuarsi de! tradi-
zionale gusto decorativo geometrizzante, tipico prima di
Masseria la Quercia e poi delle ceramiche graffite.

| limiti cronologici entro cui va posto lo sviluppo della
ceramica graffita materana sembrano dunque assal ampi:
essi dovrebbero essere rappresentat!, da una parte, dalle
le ceramiche dello stile di Masseria la
Quercia, cioé 3050 e 4590, e dall'altra da quelle note per
le ceramiche dello stile di Serra d'Alto, che sono intorno

sono

date note per

Fig. 1 - Clotola graftita esternamente {a)
ternamente (b}, da Tirlecchia (Matera).

e dlpinta in-



al 2300-3200 circa: solo In
dire con sicurezza che nel

quest'epoca, Infattl,
Materano e cessata

possiamo
la produ-
zione di ceramica 3raffita.

Se veramente guesto stile ha awvute uno sviluppo cosi
lungo, ¢ logico rntenere che abbia avuto una certa
avoluziong, che dovrebbe essere rispecchiata sia nelle for-
me dei vasi che nelle decoraziont;

8580

fino ad ogyi, tutlavia,
non siamo in grado di individuarta con esattezza, anche a
causa della scarsita di dati di scavi stratigrafici.
nell’ambito  delle  ceramiche
graffite puo essere ipotizzata sulla base di alcuni elementi:
un aspetto piu arcaico potrebbe essere rappresentato dai
vasi d'impasto fine, decorati con graffiti piuttosto
semplici, come le caratteristiche ciotole decorate esterna-
mente con = scalette » o triangoli graffiti e internaments
con motivi dipinti tipc Aasseria la Quercia (fig. 1).
L'aspetto recente o finale potrebbe essere invece rappre-
sentate dai vasi d’argilla figulina, decorati con finissimi
motivi graffiti, ancora basati sul triangolo e sulla banda
tratteggiata, divenuti quasi miniaturistici.

Il noto vasc « a tocco =, pubblicato per la prima volta
dal Ridola 10), potrebbe essere una esemplificazione dl
questo momenta (fig. 2)

Tale suddivisione

Una prima suddivisione

motivi

tuttavia, in mencanza di dati sicuri,
rimane salo ipotetica e pertanto, nel
la ceramica graffita

mettere a confronto

materana con quella ligire e con

Fig. 2 - Vaso « a
(Matera)

tocco » graffito, da Murgia Timone

que!la chasseana della Francia meridionale, & necessarlo
prescindere da questa ipotesi e considerare la produzione
materana come un insieme unico.

Per quanto riguarda le forme vascolari, ho preso In
considerazione quelle ricorrenti nella ceramica graffita di
Matera, quelle liguri provenierti dalla strato 13 delle Arene
Candide e dello strato |1 B della Pollerall) e quelle ti-
piche dello Chasseano meridionaie ed appartenenti, almena
ipoteticamente, a guel momento che oggl si cerca di isola-
re come « Chasseano antico » 12) (fig. 3).

MATERA

—

LIGURIA | FRANCIA

CIOTOLE A CALOTTA
SFERICA

CIOTOLE PROFONDE

VASI SFERQIDALI

FIASCIl1

e 1
VASI CARENATI / l _') ],
AD ALTO COLLO < ! >
3 | |
— L % 1
\ » / T
OLLE GLOBULARY i 3 1
| | / \ / Nl
\ -
T 1

Fig. 3 - Forme vascolari

della ceramica graffita materana,

ligure e chasseana della Francia meridionale.
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Le ciotole carenate: nei
da rari esemplari

Materano sono rappresentate
con bassa carena e con parete diritta;
in Liguria sembrano essere del tutto assenti, mentre nello
Chasseano rappresentano forse la forma pil caratteristica,
anche se nel
ed hanno
classico.

momento antico €sse Sono Meno numerose
carene DIl arrotondate rispetto al momento

Le ciotole a calotta sferica e quelle profonde, emisfe-
riche od ovoidali, sono abbastanza simili nelle tre regioni,
ma specialmente nel Materano e nello Chasseano; tali for-
me nel Materano sono particolarmente abbondanti.

I vasi sferoidali, a bocca ristretta, sono relativamente
frequenti nel Materano e piu rari in Liguria; nella Francia
meridionale tendono pilu spesso alla forma ovale, oppure
sono vasi globulari di dimensioni molto piccole.

| vasi carenati ad alto colle sono rappresentati, nel
Materano, dai tipici « vasi a tocco »; in Liguria da una
forma carenata presente alla Pollera e pil abbondantemente
nei livelli a bocca quadrata degli scavi Bernabd Brea alle

Arene Candide 13); in Francia meridionale, infine, sono rap-
presentati da numerosi « vases a epaulement =, che hanno
spesso

la carena impostata nel terzo superiore del vaso.

MATERA

LIGURIA

FRANCIA

MATERA

LIGURIA

FRANCIA

MATERA

LIGURIA

FRANCIA

quadrangolari

Fig. 4 - Motivi decorativi
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a bande

curvilinei

della ceramlca graffita materana, ligure e chasseana.



Le ollette a basso collo si ritrovano con forme pres-
soché uguali nelle tre regioni, & dappertutto sono abba-
stanza frequenti.

| fiaschi sono presenti, nel Materano, con due forme:
una simile alle oilette, ma con collo pit alto e stretto, e
I'altra molto tipica, con altissimo collo cilindrico imposta-
in Liguria sono presenti
indistinto, mentre in Fran-
a collo indistinto

to su un corpo globulare; anche

fiaschi sia a collo distinto che
cia meridionale compaiono solo quelli

dalla spalla.

£ evidente dall'osservazione delle diverse forme vasco-
lari che le somiglianze riscontrabili fra le tre regioni si
riferiscono prevalentemente alla comune tendenza alla for-
ma arrotondata e al fondo convesso, e alla raritd delle
anse ad aneilo.

Da un punto di vista tecnico, infine, notiamo che Ia
ceramica graffita materana, sia quella d’argilla figulina che
quella d'impasto, € tutta piditosto fine, ben cotta e con
pareti abbastanza sottili {da 4 a 6 mm per le ciotole fino
a 8-10 mm per le forme pil grosse). Le superfici sono ben
levigate e spesso lucide, di colore generalmente omogeneo;
frequenti sono gli ingubbi di colore bruno o rossiccio.

Per quanto riguarda i motivi decorativi graffiti (fig. 4),
ho cercato di mettere a confronto un repertorio di quelli
ricorrenti nel Materano, quelli liguri provenienti dalle Are-
ne Candide e dalla Poliera, non solo dai livelli a ceramica
graffita individuati nei nuovi scavi, ma anche dai livelii
dei vasi a bocca quadrata e dai vecchi scavi, e infine
quelli chasseani delta Francia meridionale che ho potuto
vedere 14},

Cli elementi base di guesta decorazione sona in tutte
e tre le regioni molto semplici: triangoli € bande, tratteg-
giati o reticolati e disposti in varie combinazioni in modo
da tormare diversi disegni. Mel Materano e nella Francia
meridionale sono presenti anche i rombi, spesso disposti
a scacchiera, che in Liguria sono invece assenti; pud esse-
re intercssante il fatto che. mentre nel Materano i motivi
sono sempre rettilinei, in Francia, nel gruppo di Bize so-
prattutto, sono presenti motivi curvilinei, di cui esiste
qualche esempio anche alle Arene Candide. Ma, tralascian-
do certe particolarita e i motivi compositi pit complessi,
mi sembra che esistano delle innegabili somiglianze fra 1

motivi graffiti delle tre regioni, somiglianze sottolineate
anche dall'uguale presenza di materie colorate, rosse o
bianche, nei solchi graffiti.

Per concludere ['esame dei raffronti che si possono

stabilire fra la produzione della ceramica graffita del Ma-
terano, della Liguria e della Francia meridionale, mi sem-
bra che, per quanto riguarda le pur se
non esistono  stringenti  confronti, ci indubbiamente
delle somiglianze che testimoniano |'appartenenza delle tre
regioni ad un mondo culturale comune. Per quanto riguarda
le decorazioni, inoltre, si possono riscontrare evidenti ana-

forme vascolari,

sS0Nno

logie sia tecniche che stilistiche, e poiché ne! Materano
la ceramica graffita ha avuto uno sviluppo precoce e parti-
colarmente abbondante rispetto alla Liguria e alla Francia
meridionate, mi sembra che sia lecito ipotizzare una diffu-
sione di questa tecnica e di questo gusto decorativo dal
Sud-Est verso il Nord-Ovest, lungo la direttrice della pil
antica via di diffusione della ceramica impressa,

Maria Bernabd Brea

1) P. LAVIOSA ZAMBOTTI - Le piu antiche culture agri-
cole europee, 1943, pag. 365.

2] J.L. ROUDIL - Le Néolithique d'italie du Sud et ses

affinités avec le Chasséen meridional, B.S.P.F., 1973.

3) D. RIDOLA - Le grandi trincee preistoriche di Matera,
B.P.I., 1924-26.

— U. RELLINI - L'etd eneolitica ed enea nel Materano,
Atti Mem. Soc. Magna Grecia, 1929.
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Sc. L.I.P.P. in Basilicata, 1978.
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d'Alto e Tirlecchia, Atti XX Riun. Sc. L.I.P.P. In Basl-
licata, 1978.
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13] L. BERNABO BREA - Gli scavi nella caverna delle
Arene Candide, Bordighera, vol. |, 1946; vol. II, 1956,
pag. 78.

i4) L. BERNABO BREA - Gli scavi..., cit., vol. I, tavv.
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XLIV, XLV: vol. 11, tavv. XX, XXIV, XXV.
— J. COURTIN - Le néolithique . . ., cit.
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21, 58, 70, 7.

LA PRESENZA DI CERAMICA GRAFFITA

NELLA CULTURA DI

Nella sua comunicaczione C. Tozzi ha efficacemente di-
mostrato come le prime culture neolitiche nell’area abruzze
se-marchigiana non abbiano avuto alcun rapporto con la
ceramica graffita apulo-materana la quale, tra l'altro, sem-
bra occupare un'area ristretta e ben delimitata alla Puglia
meridionale e alla Basilicata orientale, al di fuorl della

RIPOLI

quale & attestata solo da esemplari sporadicl e tutt'altro
che tipici.

La tecnica a graffito sembra anche sostanzialmente
estranea ai primi momenti della cultura di Ripoli nella
quale appare invece la decorazione a fasci di sottill linee

incise particolarmente diffusa nelle fasi finall della cultura.
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Fig. 1 - Frammenti di ceramica graffita: nn. 1, 2, 4 - 6 dalla capanna n 2 di Ripoli; nn. 7 - 17 dall’orizzonte di Ripoli
della Grotta dei Piccioni; nn. 18 - 21 dall'orizzonte eneolitico della Grotta dei Piccioni; n. 3 pendaglio in pietra dalla
Grotta dei Piccioni,
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Nel villagglo eponimo & ornato a graffito salo un plcco-
fo gruppo molto omogeneo di cingue frammentl, tutt! nello
stesso tipo di ceramica fine rossastra e tutti provenienti
dalla capanna 2 1) che rientra nel secondo gruppo delle
capannc di Ripoli, cui appartiene anche la capanna 6 datata
al 2610 : 150 a.C.2). Dei frammenti graffiti uno reca tre
profonde linee irregolari subparaliele (Fig. 1, n. 6), due
linee molto sottili che formano un irregolare reti-
colo a maglie rettangolari (Fig. 1, nn. 4, 5] e due presen-
tano motivi a spirale (Fig. 1. n. 1): nel pit completo & una
coppia di spirali accostate e unite tra loro da cinque brevi
segmenti orizzontali paralleli (Fig. 1, n. 2)

nanno

Se la decorazione dei primi tre frammentl ¢ molto
semolice e banale, e casomai pud acquistare un tratto pe-
culiare solo nelb'estrema trascuratezza dell’esecuzione, del
tutto insolita nelle ceramiche graffite neolitiche, [ motivi
a spirale degli altri due appaiono eccezionali nell'am-
bito almeno della corrente delle ceramiche
dipinte. | disegno a snirale di per se, eseguito nella
stessa graffitn, @ molto diffuso nel momento
centrale, definito anche meandrospiralico, della cultura dei
vasi a bocca quadrata 3) e non & nemmeno estraneo alla
ceramica della cultura di Ripoli, poiché compare, ottenuto
con una linea incisa pi o meno profondamente, sul fondo
piatto di un vaso di ccramica figulina della Grotta del
Piccioni 4) e sulle pareti di probabili olle di ceramica
figulina simili a quelle della culiura di Ripoll nel
in cui materiali di Serra d'Alto si associano a quelll di
Diana nella Grotta n. 3 di Latronico 3). Tuttavia il modo
di accostarsi o collegarsi delle spirali quale compare nel
frammento della Fig. 1, n. 2, appare del tutto peculiare
ed ¢ intcressante il fatto che | confronti piu significativi

culturale

tecilica a

livelli

siano, non tanto con altre ceramiche, quanto pluttosto con
due pendagll-afiilatoi  trovati nel livello della cultura di
Ripoli della Grotta dei Piccioni 6}, in particolare con quello
recante Jue spirali accostate e separate da una profonda
linea trasversale (Fig. 1, n. 3).

Un sesto frammento, proveniente dalla capanna n. 3,
che appartiene al gruppo pit recente di Ripoli, presenta
un motivo a fascl di linee oblique sulla sommita dell’orlo
appiatiito 7) di una scodellina, per cui erano stati trovati
gencrici confronti con motivi della ceramica materana, ma
che ora pare piuttosto riconneitersi agli apportl di tipo
lagnzziano 8)

Nel momento finale della cultura di Ripoli sl nota in-
fatti un improvviso e netto incremento della tecnica a
graffito, chiazramente riconducibile alla penetrazione di in-
flussi lagozziani.

Un fenomeno anologo, d’altra parte, sembra verificarsi
enche sul versante upposto detla penisola, in Toscana e
In Umbria, che nei periodi precedenti appaiono occupate
da aspetti della ceramica lineare cui & ignota la tecnica
a graffito, mentre sono ampiamente rappresentate le Im-
portazioni di ceramica dipinta dalla sfera di Ripoli.

Il veicolo orincipale per la diffusione della decorazio-
ne graffita nell'italia centrale alla fine del Neolitico sem-
costituito  dalte scodelline
orlo estroftesso, spesso tendente a divenire suborizzontale
a tesa, munite di piccole prese di varia foggia forate oriz-
zontalmente e decorate all’interno dell’orlo con motivi a
graffito, di norma triangoli, o pla raramente rettangoli,
reticalo a tratteggio; talora invece |'ornato
& particolarmente ricco ed esubgrante e si estende anche
all’esterno.

bra esserc troncoconiche con

riempiti con

Da Grotta all’'Onda 9), ove compaiono con un esempla-
¢o la cui elaborata decorazions ha auggerito confrontl con

I'amblente sardo, le scodelline graffite si estendono alle
Grotta del Leone 10) per giungere fino a Norcia !1) e all’ln-
sediamento  sottostante la necropoli delle Acclaierle dl
Terni 12)

Nel momento piu tardo della cultura di Ripolt sl ritro-
vano sia a S. Maria in Selva che nel livello 6 di Attigglo
di Fabriano 13},

E tuttavia nell'orizzonte della cultura di Ripoll della
Grotta deci Piccioni datato al 28204110 a.C. 14] e nel mo-
numento dei circoli ad esso connesso che il tipo appare
meglio rappresentato per numero e varietd di esemplarl 15):
dalle forme pit semplici con sola decorazione a triangoli o
rettangoli riempiti a tratteggio all'interno dell'orlo (Flg. 2,
nn. 1, 3, 4) a quelle con ornati pit complessi sia all'in-
terno che all’'esterno, in un caso riempiti con ocra rossa
(Fig. 2, nn. 2, 5).

Inoltre nella Grotta del Piccloni numerosi altrl element(
si riconnettono alla sfera lagozziana: basti pensare al fram-
menti di olletta con breve collo cilindrico recante Inclsa
sulla banda tratteggiata a zig-zag

spatla una irregolare

1) CREMONESI G.
recenti scavi, Riv. Sc. Preist.. XX,

- Il villaggio dI Ripoli alla luce dei
1965, p. 129, Fig. 12,

nn. 23, 25; 18, nn. 12-14.

2} ALESSIO M., BELLA F., IMPROTA S., BELLUOMI-
NI G., CORTESI C., TURI B. - University of Rome Carbon
14 Dates IX, Radiocarbon 13, 1971, p. 397.

3) Per la distribuzione del mativo cfr. BAGOLIN| B.
L’ambiente neolitico de La Vela (Trento). |l momento
meandrospiralico nella cultura del vasi a bocca quadrata,
Trento, 1977, p. 7.

4) CREMONES! G. - La Grotta dei Piccioni di Bolo-
gnano nel quadro delle culture dal Neolitico all’'eta del
Bronzo in Abruzzo, Pisa 1976, p. 85, fig. 24, n. 19.

5) CREMONESI G. - Gli scavi nella grotta n. 3 dl
Latronico (Nota preliminare), Atti XX Riun. Sc. [.l.P.P.,
Firenze, 1978, p. 186.

6} CRENONESI G. - La Grotta dei Piccioni ecc., Op.
cit., pp. 143, 213, Fig. 45, nn. 1, 5.

7) CREMONES! G. - Il villaggio di
cit., p. 129, Fig. 16, n. 7

8) Credo che sia ancora valida e pienamente utllizza-
bile la definizione di questa cultura e della sua area di
diffusione stabilita dal Bernabo Brea (BERNABO BREA L. -
Gli scavi nella Caverna delle Arene Candide, |. Gli stratl

Ripoli ecc., Op.

con ceramiche, Bordighcra 1946, pp. 303-312; i, 1956,
pp. 219-225) di contro all'interpretazione riduttiva, fino a
giungere a proporne |abolizione, che ne da ad esempio

il Guerreschi (GUERRESCHI P. - La Lagozza di Besnate e
il Neolitico superiore padano, Como, 1967, pp. 307-310).
Cid non toglie tuttavia che numerosi elementi che com-
paiono in Abruzzo e nezlle Marche rivelino strette attinenze
sopratiutlo con |'ambiente chasseano.

9) COLINI G.A. - Ceramica neolitica della Grotta al-
I'Onda nelle Alpi Apuane (Lucca), B.P.l. XXVI, 1900,
tav. VI, nn. 10-11; GRAZIOSI P. - La Grotta all’'Onda se-
condo gli scavi dell’lstituto Italiano di Paleontologia Umana,
Arch. Antrop. Etnol., LXXIV, 1944, Fig. 10, n. 1.

10) BADI G - La Grotta del Leone. Materiali dei livelll
a ceramica, Antichita Pisane, |, 1974, Fig. G.

11} CALZONI U. - Un fondo di capanna scoperto presso
Norcia, B.P.I., 1lI, 1939, Fig. 5.

12) PASQUI A., LANZI L. - Terni. Scoperte nell’antica
necropoli presso le Acciaierie, Not. Sc., 1907, Fig. 11.

13) LOLLINI D.G. - Il Neolitico delle Marche alta luce
delle recenti scoperte, Atti VI Congr. Intern. Sc. Preist.
Protost., Firenze, 1965, tavv. CXXV, CXXVi. Vale la pena dI
ricordare che la datazione assoluta dello strato 6 di Attig-
gio & 2720 a.C.

14) FERRARA G.,
Gl E.
p. 100.

13) CREMONESI G. - La Grotta dei Piccioni ecc., Op.
cit., pp. 100-102, 147, 160, 196; Figg. 20; nn. 22, 23, 25, 26,
27, 28, 29; 48, n. 8; 50, n. 6.
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Fig. 2 - Scodelline e olletta decorata a graffito dall’'orizzonte delia Cultura di Ripoli della Grotta dei Piccioni.
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Fig. 1 - Isolino di Varese - Vasi a fruttiera. (1/3 del naturale).
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Le anse a nastro verticali decorate (Tav. IV} appalono
invece patrimonio esclusivo dei livelli 240-160 e pertanto
sono da considerarsi tipologiche del Neolitico inferiore. Le
tecniche decorative e le relative sintassi sono alquanto
diversificate: tacche, incisioni con motivo scaliforme, solca-

ture semplici o a chevron, triangolini escissi, cordoni a
tacche, bugne.
Gli elementi di confronto rientrano quasi tutti nella

fase pre-Bocca quadrata: si segnalano le stazioni di Palude
Brabbia (BERTOLONE M., 1953), del Vho di Piadena (BA-
GOLINI B., BIAGI P., 1975 b), del Riparo Gaban (BAGOLI-
NI B., BIAG! P., 1975¢). (BERGAMO De CARL! G. Coll.,
1972), di Fagnigola (BIAGI P., 1975).

Giova segnalare che |'lsolino, rispetto agli altri Inse-
diamenti propone in alternativa una maggiore casistica di
sintassi, quali le impressioni a tacche, | triangolini escissl|
e il motivo scaliforme.

La decorazione incisa con sintassi scaliforme {Tav. V)
dimostra la massima concentrazione nei livelli inferiort
(240-170), ma perdura, seppure in rapporti percentuali sensi-
bilmente pit bassi nella successiva fase della cultura detl
Vasi a bocca quadrata. Tale situazione trova conferma in

numerosi altri insediamenti.

E di norma oltenuta con sottile ma profonda incisione,
sovente con orientamento obliquo, con due elementi acco-
stati; talvolta formano degli angoli.

1l motivo scaliforme, sebbene talora ottenuto con tecni-
che diverse, risulta ducumentato a Bodio (SOFFREDI A.,
1970), alla Palude 8rabbia (BERTOLONE M., 1953), al Vho,
Campo Costiere (BAGOLINI B., BIAG! P., 1975b), al Ri-
paro Gaban (BAGOLINI B., 1972), {BERGAMO De CARLI] G.
Coll., 1972), a Garniga (BAGOLINI B., BIAGI P., 1975 a),
alle Arene Candide (TINE S., 1974), (BIAGI P., 1973), nelia
Caverna della Pollera (BAGOLINI B., BIAG! P., 1973), nel-
la Grotta dei Piccioni (CREMOCNES! G., 1976, nella cultura
della ceramica impressa); ma & presente anche in Sicilia
(BERNABO BREA L., 1977).

La notevole diffusione geografica valica anche i confini
delle Alpi: lo si ritrova anche in Francia, in varie stazioni
del Languedoc (VAQUER J., 1975].

Altrettanto tipologlca del livelli inferiori risulta la deco-
razione incisa con sintassi ad angoll e triangoli (Tavv. lil,
Vi). Il suo massimo sviluppo & documentato al livello piu
profondo (240 cm.); prosegue per tutta la fase del Neoli-
tico inferiore; dimostra un perdurare, in percentuale sensi-
bilmente piu ridotta nella successiva fase della cultura dei
Vasi a bocca quadrata, quindi scompare definitivamente.

Le sintassi sono alquanto diversificate: angoll e triango-
li col vertice in alto e in basso; angoli e triangoli inseriti
o riempiti dl tratteggio parallelo ad uno dei lati; a linee
rette o a lati curvilinei.

La distribuzione di questo aspetto decorativo, limitata-
mente alla fase pre-Bocca quadrata non risulta cosi fre-
quenie come si & visto per i precedenti parametri.

Si possono avanzare confronti a Palude Brabbia (BERTO-

LONE M., 1953). al Vho, Campo Ceresole (BAGOLINI B,
BIAG! P.. 1975b), al Riparo Gaban (BAGOLINI B., 1972),
(BAGOLINI B., BIAGI P., 1975¢), a Le Basse di Valca-

laona (BARFIELD L., BROGLIO A., 1966}, a Fagnigola (BIA-
Gl P., 1975), a Fiorano (BAGOLINI B., BIAGI P., 1977).

Risulta presente anche nella Francia meridionale, sep-
pure nell'orizzonte chasseano; peraltro anche in alcune
stazioni italiane & documentata in una fase piu recente,
come nel Veneto, in Liguria e in Abruzzo.
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Un aspetto particolare, statisticamente evidenziato nel
livelli del Neolitico inferiore recente e che non trova rl-
scontro nella bibliografia di questo periodo & emerse dal-
I'esame delle cosi dette « impressioni a stuoia ». Non sem-
bra casuale il fatto che le impressioni a stuoia, rinvenute
su fondi platti, nei livelli pre-Bocca quadrata, siano tutte
del tipo a cerchi concentrici o a spirale; mentre quelle
rinvenute negli strati successivi della cultura del Vasi a
bocca quadrata, siano tutte del tipe ad intreccio.

In mancanza di confronti non & possibile al momento
stabilire se trattasi di un aspetto particolare dell'lsotino
di Varese oppure se possa trovare una conferma In altrl
depositi.

La ceramica associata & rappresentata da un esiguo
numero di reperti che dimostreranno una ben maggiore con-
sistenza nei livelli successivi: si tratta di alcune clotole a
bocca quadrata, inquadrabili nell’omonima cultura: di tre
esemplari di scodelloni con gradino interno, riferibili alla
cultura di Lagozza; di due prese atipiche; di 11 frammenti
con allineamento di triangolini escissl affiancati da una
solcatura; quest'ultimo aspetto perdura nella successiva
fase della cultura dei Vasi a bocca quadrata: di 5 bugne
su forme non ricostruibili; di 4 reperti in ceramica figu-
lina di evidente importazione; dif 8 frammentl dl corpo
recanti tracce di bitume. Questi ultimi due aspetti sl rltro-
vano anche negli strati superiori.

A quota 160, in corrispondenza di un acciottolato Indi-
viduato da M. Bertolone si affievolisce notevolmente o
scompare del tutto 1'aspetto caratteristico dell'orizzonte
della ceramica graffita e ad esso si sostituisce, in valori
percentuali rilevanti, la cultura dei Vasi a bocca quadrata,

in concomitanza c¢on la comparsa degli strumenti liticl a
ritocco piatto.
Per un inquadramento dei livelli Inferiorl dell’'lsolino

in termini di cronologia assoluta possono tornare utill
alcune determinazioni rilevate nel deposito stesso e alcuni
riferimenti proponibili, nei confrontl di manifestazioni cultu
rali coeve.

Per i livelli inferiori dell’lsolino si dlspone solamente
di tre determinazioni su materiali lignel prelevati rispattl-
vamente: a quota 260 (lettera inedita dl E, Tongiorgi a
M. Bertolone, non datata, presumibilmente 1960: 5460 4 160
BP = 3500 a.C.); sotto lo strato ligneo formante la pavi-
mentazione, ad una quota non precisata (TONGIORG| E.
Coll., 1959: Pi-4: 5534 .. 144 BP = 3575 a.C.) e dalla pa-
vimentazione stessa della piattaforma, come da disegno di
M. Bertolone, a quota circa 160 (TONGIORGI E. Coll. 1958:
Pi-38: 5326 .. 180 = 3367 a.C.).

In Liguria la ceramica graffita risulta datata:
— Cav. Arene Candide, liv. 13
MC 752 : 6000 .. 120 BP = 4050 a.C.

-— Cav. Pollera, liv. XXIV
MC 758 - 6000 -+ 100 BP = 4050 a.C.

)

— Cav. Pollera, liv. XXII1
MC 759 : 6050 . 100 BP ~= 4100 a.C. e pertanto viene a

collocarsi alla fine de! V millennio (TINE S., 1974).

Ritenendn valide le datazioni sopra riportate, si deve
dedurre, per i livelli a ceramica graffita dell'lsolino, un
attardamento nei confronti della Liguria e anche del Tren-
tino, dove i livelli del Neolitico inferiore del Riparo Gaban
vengono datati attorno al 4000 a.C. (BAGOLINI B., in corso

di stampa).
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Flg. 6 - Isoitno di Varese - Sintass! ad angoli e trlangoli incisi. {1/3 del naturale).



Infertorl deli’lsolino (240-160)
appaiono piit convincenti nelle stazioni dell'ltalia setten-
trionale e individuano insediamenti rlconosciuti come ap-
partenenti alla fase recente del Neolitico Inferlore. Altri
parametri che nell'ambiente varesino, pur essendo caratte-
ristici dei livetli Inferiori, dimostrano una persistenza an-
che nella successiva fase della cultura dei Vasi a bocca

| confrontt con [ ltvelll

guadrata, si ritrovano in analoga giacitura anche nelle
altre stazionl deli’area considerata.
Nell'ambito della fase recente del Neolitico [nfariore

nell'ltalia settentrionale risultano attive due correnti cultu-
rali: quella della ceramica graffita, docurnentata in Piemon-
te dal Gruppo di Alba, in Lombardia dal Gruppi di Varese
e del Vho di Piadena, in Trentino dal Gruppo del Gaban,
nel Veneto dal Gruppo di Fagnigola e in Ligurla dal Gruppo
di Finale; e quella di Fiorano, presente nal Veneto, in Li-
guria, in Emilia, in Toscana e nel Lazio. Non & ancora
noto se l'unitd di sostrato litico dl tradizlone mesolitica
comune alle due correntl (BAGOLINI B., 1977) possa glu-
stificare la ipotesi di una matrice comune.

Ad eccezione della Liguria, dove sono presenti anche
gl influssi della cultura di Fiorano (BAGOLINI B., BIA-
Gl P., 1973) le due corrent]l culturall agiscono in modo
autonomo ed indipendente, senza interferirsi. Va quindl ri-
conosciuta alla Liguria, favorita anche dalla sua posizione
geografica, un ruolo ricettivo di diverse correntl culturali
e forse anche di smistamento verso Il Piemonte, la Lom-
bardia ed il Trentino.

In Liguria la posizione stratigrafica dell'orizzonte della
ceramica graffita, sia alle Arene Candide (MAGGI R., 1977)
sia alla Pollera (ODETTI G., 1977), individuata fra i livelli
a ceramica impressa e quelli dei Vasi a bocca quadrata,
corrisponde esattamente a quella dell'isolino.

Il comprensorio di Varese non dimostra di avere avuto
alcun contatto con Fiorano; per contro si osserva come e
stazioni toscane di Pienza (REZIA CALVI G., 1968) e di
Sarteano (GRIFONI CREMONES! R., 1977), interessate alla
cultura dl Fiorano, non abbiano partecipato all'orizzonte
dalla ceramlica graffita.

Analoga situazione si presenta nella fascia medio adria-
tica, sulle coste marchigiane e abruzzesi, maggiormente
inieressate alla ceramica dipinta e dove 1 pochi reperti
graffiti dl Catignano (TOZZ| C., 1977) rappresentano un
episodio isolato mentre alla Groita dei Piccioni (a cera-
mica graffita compare in un momento molto tardo In asso-
ciazione alla fase recente di Ripoli (CREMONES! G., 1977).

Si deve approdare nel Materano per ritrovare la cera-
mica graffita abbondantemente diffusa in tutti 1 villaggi
dove peraltro risulta sempre accompagnata alla ceramica
dipinta (BERNABO BREA M., 1977), in un contesto comple-
tamente diverso da quello dell’ltalia settentrionale.

In Puglia, dove & ben documentata a Passo di Corvo,
dimostra pit consistenti rapporti con la Liguria e la Fran-
cia meridionate (SIMONE L., 1977).

La Sicilia, come la Grotta dei Piccioni, recepisce la
ceramica graffita in etda molto avanzata, nella fase Ripoli-
Diana (BERNABO BREA L., 1977)

In Sardegna si ¢ riconosciuta la ceramica graffita nel-
la cultura di Bonu Ighinu al Nord (CONTU E., 1977) o al
Riparo Su Carroppu, nella zona Sud occidentale (AZTEN{ E.,
1977} .

Le aree di maggiore concentrazione della ceramica graf-
fita risultano quindi essere la Padania e la Liguria al
Nord, la Puglia e il Matersno al Sud, con un sostrato di
notevole potenza ¢ la Sardegna coun due episodi topografica-
maente distintl.
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Rimane ancora aperto 1l problema dalla origlne e della
diffusione deita cultura: ['apertura verso 1l mare della Li-
guria e della Puglia e la loro contemporanea partecipazione
alle prime manifestazioni della ceramica impressa depon-
gono a favore di un possibile rapporto via mare fra le due
regioni; il fatto che la stessa corrente culturale, quella
della ceramica graffita, partecipi a diverse esperienze quall
la ceramica dipinta al Sud ed i Vasi a bocca quadrata al
Nord non dovrebbe meravigliare In quanto assorblta ed
elaborata in due sfere completamente diverse, sollecltate,
ciascuna, da differenti rapporti culturali.

Supposta valida questa ipotesi non risulta dlfflcile im-
maginare un rapporto con la Francia, lunge le vie dell'ossi-
diana, i cui scali sono peraltro ancora da individuare; Itine-
rario che verrd percorso a ritroso, In un momento succes-
sivo, con |'apporto in ltalia della corrente chasseana.

Giampiero Guerreschi
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LE NEOLITHIQUE DU CURACCHIAGHIU (LEVIE, CORSE)

Ces derniéres années, la recherche archéologique a
fait en Corse d'énormes progres. |l est possible de re-
tenir, dans la mesure ol |'on soubaiterait faire un choix
parmi les nombreuses raisons qui expliquent cette meil-
leure connaissance de la Préhistoire insulaire,

points suivants:

les quatre

1. - la place préponderante faite & la position stratl-
graphique des documents soumis a l'analyse;

2. - la multiplication des datations par ie C. 14 pour
une période donnée;

3. - la mise en ¢vidence, a propos du Néolithique, de
la remarquabie associatlon armatures 2 tranchant transversal
et ceramique;

4. - la connaissance de la céramique des divers hori-
zons du Néolithique insulaire.

Avant d'examiner briévement — dans la limite du temps
qui nous est imparti - chacun de ces quatre points, nous
nous proposons d'abord de définir la céramique du Neoli-
thique ancien méditerranéen de la Corse.

I - Les groupes cultureis du Néolithique ancien définis a
partir des décors céramiques 2) (fig. 1).

Au plan du concept il semble évident que les formes,
les prises, les décors, voire le traitement particulier que
subissent certaines parois, en un mot ce qui constitue
les styles céramiques, conduisent les chercheurs a isoler
des archétypes culturels précis que la tradition a transmis.
La différence dans les

styles nous semble donc provenir

de diversifications culturelles que |'on doit s'efforcer de
mettre en évidence.

Dans |'¢tat actuel de ros connaissances, la céramique
du Néolithigue ancien mediterranéen de
sortes de décors, a

montre deux
artir desquels il fut possible 2) de
reconnaitre deux faciés culturels bien délimités dans le
temps et dans |'espacc.

I'ile

Le premier, pius communément appelé Groupe a céra-
mique cardiale est parfaitemente défini a partir du mobilier
mis au jour par G. Bailloud3) a Basi et dont le décor
céramique est caractérisé par I'impiession @ cru du rebord
dentelé d'une valve de Cardium ou de Pectonculus. Les
sont ectuellement connues en Corse par
sites.

séries cardlales
une dizaine de

L'expansion du Groupe 3 céramique poingonnée parait
limitée a la région de Levie ou Il fut identifié & Curac-
chiaghiu en 1966 1) et & celle de Bonifacio dans
I'abri d'Araguina-Sennocla

La céramique est décorée par

laquelle
révéla d'intéressants vestiges 4)
I'impression dans la pate
d'un outil pointu ovu & extrémité mousse. On peut consi-
dérer cette technique comme une forme d'estainpage dans
la mesure ou 1l s'agit « d’'une pression perpendiculaire ou
cbliqgue d'un outil sur la surface plastique de |'argile »,
ainsi que le rappelle J. Vaquer 5).

On se doit de souligner que la céramique poingonnée
cst généralement plus ou moins associée a la céramique
cardiale, mais toujours a la présence d'obsldienne. Cette
remarque figurera en filigrane dans la sulte de notre propos.

Aprés avoir évoqué brigvement ces deux familles cé-
ramiques du Néolithique ancien méditerranéen de la Corse,
qui s'inscrivent dans le théme de reflexion de ce colloque,
nous nous proposons maintenant de nous intéresser unique-

ment aux résultats obtenus & Curacchiaghiu {Levie, Corse).

i - La céramique du Néolithique ancien de Curacchiaghiu
(fig. 1).

La céramique des trois couches du Neolithique ancien
mdditerranéen de Curacchlaghiu [(couches Vla, VIb, Vic)

fut classee en sept fanulles.

1. - La céramique « pseudo-cardiale ».

te motif de décoration en chevron réalisé par I'im-
pression dans la pate crue d'une matrice rectiligne courte
imite l'empreinte laissée par l'impression du rebord den-

telé d'une coquille.

2. - Les vases poingonnés.

lls se caractérisent par des formes (cylindro-sphéroi-
dales ou hémisphériques), par des motifs de décoration
(double ligne poingonnée, parfois surmontée d'un triangle
a champ poingonné), par des perforations coniques totales
au niveau du bord ou partielles au niveau de la panse,

enfin par des anses a appendices.

3. - Le décor plastique.
Il est constitué par des cordons en rellef rectllignes
ou légdérement courbes.
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Fig. 1 - Le Néolithique ancien de Curacchiaghiu.
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4. - Les décors A cordons en rellet associés a des
sions.

inci-

Ces cordons genéralement courbes aboutissent parfois
au bord ol ils forment un bourrelet. Deux ou trois lignes
incisées a cru leur sont associées. Le cordon en relief
peut étre parfols souligné d'un trait Incise
5. - Les décors Incisés et poingonnés.

Il s'agit de décors
couleur

réalisés sur des fragments de
jaune & [|'extérieur et noire a l'intérieur
montrant une association de motifs poingonnes et de li-
gnes incisées.

brun

6. - Les vases incisés.

Un vase a fond rond montre un décor incis¢ A cru
composé de lignes paralleles au bord et de lignes courbes
formant des oves sur
levre montre des

la panse. La partie externe de la

incisions courtes et paralléles.
7. - Les vases polis.

De petits fragments de couleur brun rouge ou brun
jaune présentent de petites incisions sur fa partie externe
de la lévre.

Bien que n'ayant pu étre décelées a la fouille, 1l sem-
ble évident que des phases stylistiques plus récentes sont
associces aux phases les plus anciennes. Nous pensons
notamment aux documents céramiques de la septiéme fa-
mifle de Curacchiaghiu qui offre de grandes affinités avec
les tessons des Arene Candide (fouille Bernabd Brea, ex-
posés au Musée de Génes). Le polissage des parois, la
couleur brune ou claire, les incisions sur la partie externe
de la lévre rapprochent la céramique du Néolithique ar
chaique des Arene Candide de celle de la septieme fa-
mille de Curacchiaghiu.

I - La céramique poingonnée de Curacchiaghiu.

A) Position stratigraphique et horizon chronologique
de ce groupe.

Le grand mérite de !'abri de Curacchiaghiu, c’est d'avolr
livré pour la premiére fois en Corse des documents et des
structures, témoignages d'une fréquentation de 1’abri anté-
rieure au Néolithique ancien. Cette occupation centrée sur
le Vlleme millénaire avant notre ére fut datée de 6610 et
de 6350 av.J.-C. et elle fut attribuée a une culture prénéoli-
thique. Les fouilles conduites dans 1’abri d'Araguina-Sennola
a Bonifacio2) confirmérent pleinement ['existence d'une
telle occupation par unc population porteuse de cette cul-
ture qui laissa dans la couche XVIIl des documents lithi-
ques et une sépulture datée par le C 14 de 6570 av.).-C.

La couche Vil de Curacchiaghiu constituant le niveau
le plus bas de la séquence stratigraphique était surmontée
de la couche Néolithique VI qui retenait dans chacun de
ses trois niveaux Vl0a, VIib, Vlc, des documents et des
structures. En 1970 la couche VI a fut datée de 5360 av.
J-C.. et la couche Vlc de 5650 av.J.-C. En 1967, la me-
sure d'age de cette couche était de 5350 av.J.-C.

Au-dessus de cette couche VI se tenait une couche V
du Néolithique récent, également datée par le Laboratoire
de Gif-sur-Yvette de 2980 avant notre eére ¢).

B) La céramique et les armatures de trait (fig. 1).

Bien plus qu'un long exposé, le matériel soumis i ma-
nipulation montrera & 1'évidence l'existence d'une associa
tion remarquable, celle de la céramique et des armatures
da trait.

1. - L’evolution des armatures.

L'outillage lithique en riwyolite et en quartz de la cul
ture prénéolithique comprenait des éclats et des grattoirs
Il faudra attendre le Neéolithique ancien de la couche
Vi pour noter
poingon et d'armatures de trait en rhyolite, en silex et en

la présence d'une céramique décorée au

obsidienne.

Une phase plus évoluée du Neolithique ancien (Neoli-
thique moyen de Curacchiaghiu?) peut etre per¢ue & tra-
vers une céramique decorée auirement que par impression
(incisions, cordons en relief, etc.) et des armatures de
trait en obsidienne qui ont une forme géométrique.

Le Neolithique récent du llleme miliénaire (couche V)
fivre une céramique dont le décor combine le trait incisa
et le motif poingonné, associce a un materiel lithiqus
révélant Vintéressante association de la pointe de fleche
a pédoncule et ailerons en rhyolite et de l'armature de
trait en demi-cercle en obsidienne, piéce que d'autres
pourraient nommer le segment de cercle ou le quartier
d'orange.

2. - L'évolution de la céramigue {fig. t)

a) La céramique du Néolithique ancien: Groupe poin-
Gonne.

— Les formes

Ce sont des vases a fond rond appartenant & des réci-
picnts hémisphériques et cylindro-sphériques.

—- Les décors

Le stock céramique coumprenait quatre tessons décorés
imitant parfaitement la céramique cardiale par ses motifs
en chevron et par la technique de !'impression d'une ma-
trice rectiligne courte, celle de l'enfoncement du rebord
dentelé d'une valve. Nous qualifions cette céramique de
- pseudo-cardiale ».

Quant au decor poingonné, 1l comporte une double II-
gne de points obtenus par !'enfoncement d’un poingon dans
la paie crue. ta zone du vase ol se tient le diamétre
maximum est son aire privilégiee. Sur le parcours de ce
motif s'insére un bouton ovaie disposé verticalement ou
horizontalement. Parfois des groupes de points réalisent
des motifs triangulaires reposant sur la double ligne poin-
connée par la base.
ce sont certaine-
motifs

Plus que I'uniformisation du motit,
ment les aptitudes des potieres & réaliser des
triangulaires que 1'on doit souligner. Ces décors géome-
triques caractérisent aussi bien la céramique cardiale in-
sulaire que la céramique poingonnee. Le rapprochement
d'un tesson a décoration cardiale de Bonifacio 7}, d'un
tesson poingonné et d'une armature de trait de forme trian-
gulaire en obsidienne illustreront notre propos. Le motif
triangulaire qui apparait également dans les productions
lithiques du groupe a céramique poingonnée témoigne de
I'attachement a cette forme.

Les vases cylindro-sphériques montrent egalement un
décor en creux. |l s’agit d'une perforation oblique enta-
mant au niveau du col la totalité de la paroi et au niveau
du diamétre maximum (sur la panse), une impression co-
nique, oblique, n'intéressant qu'une partie de la paroi

— Les prises

Les moyens de préhension offrent génératlement la dou-
ble constante de la perforation biconique et de |'appendice
surmontant la prise de maniére a constituer une excrois-
sance cylindrique ou « flammée ».

Elle est toujours bien cuite et les parois, finement
liss¢es, montrent souvent des traces laissees par le llssoir,
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Fig. 2 - Le Neéolithigue reécent de Curacchiaghiu.
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2. - Les phases évolutives du Néolithique anclen [(Néoll-
thique moyen?).

Entre la plus basse datation du Néolithlque ancien de
Curacchiaghiu (5650 av.J.-C.) et celle du Néolithique ré-
cent (2960 avant notre ére), il s’est écoulé plus de deux
millénaires et demi (2670 ans en datation absolue), soit
trés approximativernent autant que du Premier dge du Fer
8 nos jours.

Nous n’avons durant cette longue période que |'horizon
du Néolithigue ancien méditerranéen déja examiné et ca-
ractérisé par sept familles céramiques. Il ne fait aucun
doute que certaines d'entre elles représentent une acqui-
sition technologique attribuable a une ou a plusicurs phases
évoluées du Neéolithique ancien, et peut-étre méme a un
Néolithigue moyen qui ne put malheureusement pas étre
identifié a la fouille.

C'est ainsi par exemple que le décor a incisions a cru
limité au col du vase et se prolongeant sur la panse ol
il determine des oves, pourrait étre un style céramique
attribuable & une phase plus récente. Les armatures de
trait en obsidienne qui Jui sont associées sont des géome-
triques (triangles, trapézes et demi-cercles) marquant une
évolution par rapport aux armatures a trarnchant transversal
en rhyolite de la péricde la plus ancienne.

Les études futures sur le Néolithique de Ja Corse de-
vront se fixer pour objectif la recherche de la position
stratigraphique exacte de cette céramique incisée a cru.
3. - Le Néolithique récent (couche V) (fig. 2).

La céramique de la couche V se rattache a deux fa-
milles distinctes: la céramique polie, non décorge et la
céramique polie ou lustrée et décorée. Les récipients de
la premiére famille sont généralement de couleur sombre.
On rencontre dans la couche 13 des Arene Cadide (fouilles
S. Tiné} et dans le niveau 23-24 (fouilles B. Brea) une
« ceramica d'impasto lucida nera & rosso = qui offre de
trés grandes affinités avec celle de ce niveau de Curac-
chiaghiu. Ceux de 'autre famille sont décorés et ils resti-
tuent les techniques antérieures de
connée et

la céramique poin-
c'est une céramique de tradi-
donc généralement constitués par
incisées dans le champ dugue!

incisée &a cru:
tion. Les motifs sont
deux lignes
des points.

Notons Ja présence dans ce niveau d'un vase cylindro-
sphérique dont le fond est orné de cercles concentrigues
alors que la panse montre une ligne en zigzag a champ
poingonneé.

Le pointe de fléche a pcédoncule et a ailerons associée
a I'armature & tranchant transversal en demi-cercle consti-
tuent deux ¢léments lithiques toujours associés a cette
céramique.

se tiennent

IV . Les affinités de la céramique polie de Curacchiaghiu.

Dans [|'état actuel de nos connaissances, la contribu-
tion de la Corse dans la recherche d’éventuels rapports
entre les cultures insulaires et la culture chasséenne du

contlnent est absolument négative. Cependant, les réelles
affinités constatees entre la céramique polie de la cou-
che V et celle de la Ligurie constituent un fait remarqua-
ble qui oriente désormais les recherches en direction de
cette région de |'ltalie.

Frangois de Lanfranchi

BIBLIOGRAPHIE

1) a LANFRANCHI (F.de), 1967 - La grotte sépulcrale de
Curacchiaghiu (Levie, Corse), Bull. de la Soc. préhist.
fr., t. LXIV, p. 587-612, 10 fig.

b - LANFBANCHI (F. de), 1972 - L'abri sous roche n. 1
de la station de Curacchiaghiu (Levie, Corse), Bull., de
ta soc. préhist. fr., t. 69, 1972, n. 3, p. 70.

c - LANFRANCHI (F. de), 1972 - Le peuplement des hauts
bassins du Rizzcnese et de ['Ortolo, Thése multigra-
phiée, 216 p. et 155 pages de figures.

d - LANFRANCHI (F. de), 1974 - Le Néolithique ancien
méditerranéen, faciés Curacchiaghiu a Levie, Etudes
Préhistoriques en Corse |l, Cahiers Corsica, p. 38-48,

20 fig.
e - LANFRANCHI (F.de). 1977 - Le Néolithique récent
de la Corse, faciés Curacchiaghiu 2 Levie, Etudes

Corses, numéro spécial, a paraitre.

2) LANFRANCHI (F. de} et WEISS (M.C.), 1973 - La clvili-
sation des Corses, Les origines, Editions Cyrnos et Mé-
diterranée, 182 p., 101 fig.

3) BAILLOUD G., 1969 - Fouiiie d'un habitat néolithique et
torréen a Basi (Serra di Ferro), Bulletin de la Soc.
préhist., {r., tome 66, Etudes et Travaux.

4) LANFRANCHI (F. de) et WEISS (M.C.), 1972 - Le Néoll-
thique ancien de I'abri d'Araguina-Sennola (Bonifacio,
Corse), Bulletin de la Soc. préhist. fr., tome 69, Etudes
et Travaux fasc. 1.

5) VAQUER J., 1975 - La céramique chasséenne du Langue-
doc, Carcassonne.

G) a - Datations de la couche prénéolithique:

Les résultats connus en 1970 furent les suivants:
Gif 1963: 8300 180 B.P., soit 6350 av.J.-C.
En 1967, cette méme couche fut datée de:
Gif 1967: 8560 ; 170 B.P., soit 6610 av.J.-C.
b - Datations de la couche du Néolithique ancien médi-
terranéen:
Via (— 74 cm): Gif 1961 7310 4170 B.P., soit 5360170
av.J.-C.
Vlic (—94 cm): Gif 1962 78004 180 B.P., soit 5650-. 180
av.J.-C.
Datations de la méme couche en 1967:
Cif:7300»;160 B.P., soit 53504-160 avJ.-C.
¢ - Datation de la couche neéolithigue:
Couche V (70 cm)=Gif 1960=4930 : 140 B.P,, solt
2980 . 140 av.J.-C.
7) LANFRANCH! (F.de), 1876 - Destruction d'un site car-

dial a Bonifacio (Corse), Bulletin de la Société pré-
historique francaise, C.R.S.M., tome 73, n. 9 décembre,
p. 273-275, 2 fig.

LO STRATO A CERAMICHE GRAFFITE
DELLE ARENE CANDIDE

I nuovi scavi nel deposito a ceramiche deile Arene
Candide 1) interessano prevalentemente lo strato de! Neoli-
tico inferiore ed i pit bassi del Neolitico medio.
La parte superiore del deposito, infatti, & stata quasi com-
pletamente asportata dagli scavi dell’Ottocento e da suc-
cessivi scavi clandestini (fig. 2). Nella parte centrale della

livelli

caverna il deposito Neolitico si sovrappone ad una grossa
frana di etd pleistocenica che forma un conoide con ver-
tice presso l'attuale ingresso (fig. 1). Per questo motivo

1) Iniziati nei 1970 dal compianto prof. Luigi Cardini e
proseguiti, dopo la Sua scomparsa sotto la direzione del
prof. S. Tine.
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gli strati sono sensibilmente Inclinati da Sud verso Nord
e da Ovest verso Est, e lungo le stesse direzion! aumenta
progressivamente il Joro spessore.

Nell'area scavata nel 1973 Ja potenza degll strati pli
bassi era minima, tuttavia fu ugualmente possibile separa-
re lo strato contenente ceramiche impresse da quello con
vasi a bocca quadrata. | due strati erano separati da un sot-
tilissimo livello di terreno rossastro, apparentemente privo
di contenuto culturale specifico, che venne provvisoriamen-
te interpretato come momento finale della cultura deila
ceramica impressa (Tin&, 1974).

Nel 1974 e 1975 ['area di scavo venne ampliata verso
Est, dove, pur disturbato dalle profonde trincee scavate
nell'Ottocento, che in qualche caso raggiunsero il terreno
pleistocenico, il deposito ancora intatto presentava un mag-
giore spessore. Si vide cosi chiaramente che il livello
individuato nel 1973 corrispondeva ad uno strato (Il 13¢

della serle stratigrafica partendo dall'zito) la cul potenza,
minima ad Ovest, aumentava sensibllmente & progressiva-
mente in direzione Est, e che, per caratteristiche pedolo-
giche e contenuto culturale, fu facile isolare (TIng, 1976).
Si tratta di uno strato di terreno rossastro, a forte compo-
secco, compatto, di bassa pietrositd, che
livelll sporadiche lenti calcitiche. Esso si
differenzia nettamente sia dal sottostante strato 14/15, che
¢ di colore grigio, a scheletro ghiaioso, di consistenza
moito variabile, sia dal soprastante strato 12, costituito da
terreno sciolto, uniforme, poco stratificato, di colore bruno
scuro, contenente molte pietre.

nente argillosa,
presenta a vari

lo strato 14/15 & riferibile alla cultura della ceramica
impressa, e corrisponde agli strati 26 e 27 delio scavo
Bernabd Brea (Bernabd Brea 1946, 1956). Esso contiene
molta ceramica, moltissime conchiglie di patella e nume-

rosi resti di pesci la cui lunghezza doveva aggirarsi In-

MONE.
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torno al 25 cm 2); abbondante & la mammalofauna, sia
selvatica (cepriolo. cervo) che domestica (ovini e suini)
Presenti tracce di buche per palo. Le sole macine trovate
erano contenufe in un pozzettn scavato nello stiato sotto-
stante.

Da queste per ora incomplete notizie |'economia appa-
re di carettere misto. basata prevalentemente sulla raccol-
ta dei molluschi, sulla pesca e sulla caccia,
sviluppato doveva essere Vallevamentu del bes
me, mentre |'ag-icoltura, la cui pratica & direttamente pro-
vata dal ritrovamento di grano bruciato, aveva probabil-
men:e importanza minore.

Nello strato 13 [a ceramica impressa scompare e lascia
Il posto ad una ceramica per lo pit I(nornata. talvolta de-
corata a gralfito, che verra descritta pil avanti. In questo
etrato si registra una forte diminuziorne delle patelle e dei
resti ¢i pesce, cd aumenta invece i1 numero delle macine.
C'e quindi una evoluzione dell'economia in senso produtti-
vo, che continua pid marcatamente nzl successivo strato
12, corrispondente all'inizio della cultura dei vasl a bocca
quadrata. la quale segna i) pressoché totale abbandone
delle attivita di pesca e di raccolta.

Alle differenzizzioni di

abbastanza
anche

carattere pedologico e dello
base economica che sono state delineate per i tre strati,
si accompagnano anche evidenti della produ-
zigne ceramica, per tecnologia, stile decorativo e caratte-

medificazioni

ristiche formali dei comoalessi vascolari.

Osservando la tavola comparativa (fig. 3), si pud nota-
re come le forme fondamentali: ciotole pid o mena pro-
fonde, olle globulari. bicchieri, fiaschi, presentino
nel tre stratl alcuni cambiamenti. Incltre sembrano essere
peculiari dello strato 13 le tazze monoansate 8 corpo
ovoidale e le scodelle profonde ad orlo espanso; in esso
appaiono anche per la prima volta i fiaschi a collo distinto.
Solo ncllo strato 12 si riscontra la presenza dei vasi a
bocca quadrata e degli altri elementt che rairatterizzano in
Liguria la fase antica della cultura eponima, quali: orli
ondulati, orli con linguette verticalt, vasi a bocca quadrl-
lobata, pintaderas cd idoletti fittili.

nwithoi,

Dataz)aonl

Attualmente non sono disponlblli datazion! dirette dello
strato 14;153) Si deve quindi far riferimento alle date del
corrispondente  straio della vicina grotta Pcllera (Odetti,
1974; Ting, 1874): (MC 756) 50004 100 2.C., (MC 757)
4630110 a.C., ed a due date otti—:nh!s da campioni rac-
colti per esami botanici nel corso degli scavi 1940-50, che
sono: {Pi-27b) 4537 +175 (Tonwiorgi et al.. 1959) e (R-101]
4.2704.55 (M. Alessio et al., 1966). Tutti questi valorl so-
no accettabili, con una leggera riserva per R-101 che sem-
bra un Do’ troppo recenta: essi corrispondano con la mag-
gior parte delle datazioni dei depositi di facies corrispon-
dente del Mediterraneo Occidentale (Guilaine 1970, 1875),
che indicano il corso del V millennio quale periodo di
pieno sviluppo delle culture occidentali della ceramica im-
pressa.

Per lo strato 13 dispariamo di una sole data al Cl4:
(MC 752) 4.050 : 120 a.C. (Tine 1974) eseguita su di un
campione prelevato nrel corso dello scavo 1973, guando lo
strato, per la sua eccessiva sottigliezza, non era stato
adeguatamente isolato. Tale data & tuttavia pienamente
accsttabile, se confrontata con le date ottenute dai corri-
spondenti livelli della grotia Pallera (Odetti, 1974): (MC
758) 4050 1-100 a C.. e (MC 758) 4100 -100 a.C, e con
le pia antlche date note per la cultura dei vesi a bacca
quadiata, in Liguria (MG 755) 3.8104 120 a.C. e (MC 753)
3.850 4 120 a.C. ottenute alle stesse Arene Candide (Tine,
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1974) e neHa pianura Padana: (Birm. 26S) 3.980 -+ 130, (Blrm.
262) 3.870 4 135 a.C.. (Birm. 281) 2.830 .135 a.C., (Birm.
264) 3.808 + 135 a.C., da Fimoun Molino Cassrotto, (Bagolinl,
Barfield, Broglio, 1§73)

Lo strato 13 sembrerebbe percio essersi formato in un
tempo relativamente breve, compreso fra gli ultim! sccoll
del V millennio e I'inizia del IV. Tale strato. che non era
stato possibile icolare nei precedenti scavi, dovrebbe corri-
spondere in linea di massima agli strati 23, 24, 25, della
serie stratigrafica del Bernabd Bres, in cul egli stesso
ed altri (Bagolini, Biagi, 1973). pur con diverse argomenta-
zieni, hanno individuato motivi di particolarita e di diffe-

renziazione rispstto ai livelll « tipici » della cultura del
v.b.g.

Lo strato 13 vieme wvra a costituire un elemento dl
particolare interesse per lo studio dei fenomeni culturall

che interessano V'ttaliz settercrionale fra ‘a fine del Neoll-
tico antico e I'inizio del Neo itico medio.

Con riferimento &l tcma del convegno passiamo ora
alla descrizione degli elementi ceramici di questd strato.

La ceramica dello strato 13

E diftficile individuare classi ben distinte, le caratte-
ristiche tecnologiche sono genzralmente uniformi e si1 passa
dai vasi relativamente pit rozzi a quelli pid fini attraverso
una serie continua di piccole variazioni. Poiché perd esl-
stano aleuni frammenti che per averc l'impasto un poco
pit grossotano a pin fine si distinguorn dagli altri, sl pud
tre classi: grosso-
lana. media, fine, con l'avvertenza che la grande maggio-
ranza dei frammenti (quasi it 90%) & riferibile alla classe
media, e che essa & a sua volta divisibile in varie sotto-
classi la cui descrizione dettegliata sembra qui inopportuna

proporre una divisione preliminare in

Ceramica grossolana: & rappresentata da pochl fram-

menti, l'impasto contiene grossi e disuguali inclusi, & ben

coito & duro. Le parett superano d4i poco lo spessors di

10 mm, le superfici esternc ed interne dei vasi sono le-

vigate. Tra le forme sono distinguibiti scodelloni ad orlo
inarossata, vasi a spalla dritta, vasi a ecorpo

cilindrico.

globulari

I'impasto & regolere, con inclusi ab-
(meno di 1 mm).

Ceramica media:
bandanti, uniformi, di piccole dimensiani
In tutti i casi la cottura & buona, per tui la ceromica &
muttosto dura, consistente ¢ relalivamente leggera. Le pa-
reti sana piuttosto sottili {5-8 mm) e S0ND
sempre levigate e talvolta accuratamente lucidate. 11 colo-

le superfici

re & provalentemente grigio fn varie tonalitd. o rossastro.

Si osserva che i frammenti decorati sono prevalente-

mente di colore grigio e che le loro superfici sono quasi
sempre Jucidate, 'impasto ¢ generalmente piu fine di Guel.
lo de!la ceramica inornata

Tra le forme (iig. 3) si riconascono: ciotole a calotta
sferica, ciotole profonde, sccdelle ad orlo espenso, tawe
monoansate a c¢orpo ovoidale, ollette a corpo globulare,
tiaschi a collo distinto od indlstinto,

3) Lo studio dei repertl faunistici & attualmente in cor-
so ga parte di A, Lamberti.

3) Dei nuovi scaevi € fino ad oggi disponibile una sala
serie di datazioni, eseguita dal Laboratoric del « Centre
Scizntifigue » di Monaco su campioni prelevati nel corso
della scavo 1873 e che interessano prevalentemente | li-
vellt gdei vasi a bocca duadrata. Oue nuove sene, pli
complete, sono in corso di esame. ura presso 'Universlta
di Los Angeles, I'altra presso 1'Universith dl Beltast.



Ceramica fine: circa una quarantina di frammenti sono
di argilla quasi completamente depurata, con superfici mol-
to regolari, lucidissime, pareti sottili (3-4 mm). Colore
nero.

Difficile ricostruire le forme di questo gruppo, data la
estrema frammentarieta; sembrano tuttavia presenti forme
tronco-coniche, forme globose con l1'orlo dritto o lieve-
mente estroflesso, talvolta con lieve gola, fiaschl a collo
distinto.

Alcuni frammenti sono decorati.

La decorazione della ceramica

Come gid accennato la decorazione caratteristica e
pressoché esclusiva della ceramica dello strato 13 & realiz-
zata con la tecnica a graffito, incidendo con uno strumento
appuntito, verosimilmente di selce, la superficie del vaso
dopo la cottura o dopo |'essicatura.

fFanno eccezione due frammenti, con impasto e super-

fici di colore rosso, a pareti piuttosto sottili, provenientl
dai livelli medi dello strato, che sono decorati con linee
ARENE CANDIDE - STRATO 13 (NEQLITICE MEDIOL)

DECORAZIONI SRAFFITE
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1 2 | 3

Fig. 4 - Motivi decorativi dello strato 13. Da 1 a 8 pro-
venienti dai nuovi scavi. Da 9 a 12 dagli strati 23, 24, 25,
dello scavo Bernabo Brea (cfr. nota 4).

sREEE tAN0IdC — $TRATELZ (rEgUTICO MEDI® 2} ‘

TLCARALIENT BRAFAITE

Flg. 5 - Motivl decorativl dello strato 12.

[

BRAFFITE CcHASSEANKT

Fig 6 - Motivi decorativi chasseani e protochasseani con-
frontabili con quelli dello strato 13.
1) dalla station de Montbeyre a Teyron (Herault). (Vacquer
1975, pag. 255. fig. 58/5);
gruppo di Bize (J. Guilaine, Les Civilisation Néolitiques
du Midi de la France. 1970, pag. 61, fig. 13);
3) Grotte du Noyer (J. Clottes et G. Costantini, la Préhi-
stoire francaise, pag. 283, fig. 2/40);
4] gruppo di Bize (Vacquer 1975, pag. 25, fig. 1/2);
5) gruppo di Bize (Vacquer 1975, pag. 25, fig. 1/4); Aven de
la Figueirolle-Blandas (Vacquer 1975, pag. 249, fig. 56/
20); grotte de Saint Veredeme (Vacquer 1975, pag. 255,
fig. 58/1);
Station de Faysses (Vacquer 1975, pag. 120, fig. 21/3);
Perte du Cios (J. Clottes et G. Costantini, La Préhi-
stoire Francaise, pag. 282, fig. 2/34);
Station de la Madeleine (Vacquer 1975, pag. 87, fig. 13/
8).

2

~ o

©

a zig-zag molto superficiali, ottenute premendo una con-
chiglia di cardium sulla superficie essicata del vaso, pri-
ma della cottura. Il risultato oftenuto & una sottile linea
tremolante che somiglia alle linee graffite. E questo |'uni-
co elemento che per ora sembra poter offrire un colle-
gamento fra la decorazione impressa e quella graffita.
Un frammento con decorazione analoga proviene dallo
strato 25 G dello scavo Bernabd Brea (Bernabo Brea, 1956;
Tav. X, 1, 3).

La ceramica graffita & rappresentata da 18 frammanti.
La decorazione ¢ piuttosio curata, con linee solitamente
sottili e tracciate senza incertezza, formanti motivl ben
definiti. | sono la bande ed i ftriah-
goli riempiti a graticcio (fig. 4, nn. 1, 2, 4, 8), il motivo
« a bandierine », (fig. 4, nn. 5, 6) ed il fascio di linee spez-
zate a zig-zag (tig. 4, n. 3) 4).

disegni caratteristici

La tecnica di decorazione graffita non & esclusiva del-
lo strato 13, ma continua anche ad essere usata per alcunl
esemplari della cuftura dei v.b.g. Lo stile decorativo dello
strato 12, perd, sembra presentare significative differenze
rispetto allo stile dello strato 13. Infatti il motivo a sca-
letta (fig. 5. n. 5) diventa ora il piu diffuso, e viene usa-
to per la decorazione dei vasi a bocca quadrata; i triangoli,
tratteggiati a graticcio, (fig. 5, nn. 1, 6)
spesso si dispongono accanto a scalette e formano motivl

anziché riempiti

4) Tipologicamente possono essere riferiti allo stile de-
corativo dello strato 13 anche alcuni frammenti provenienti
dagli strati 23, 24, 25, dello scavo Bernabd Brea (cfr. fig. 4,

nn. 9, 10, 11, 12, e rispettivamente L. Bernabo Brea 1956,
Tav. XXIV, nn. 1, 3; Tav. XXIV, n. 2; Tav. XXIV, n. 7;
Tav. XXIV, n. 10a).
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composti (flg. 5, n. 10). Sembrano assent! || motivo a ban-
dierine ed il sottile graticcio che caratterizzava lo strato
13. lInoltre 1'esecuzione della decorazione diventa meno ac-
curata, talvolta il tratto & incerto e grossolano (fig. 5, nn. 1,
6, 7)., in altri casi sconfina oltre i limiti del disegno, la
cul geometria risulta cosi poco precisa (fig. 5, n. 8).

La distinzione fra i due stili trova conferma con quan-
to gia riscontrato alla Pollera. Anche in questa grotta in-
fattl & isolato uno strato caratterizzato da uno stile
decorativo, chiamato appunto « stile Pollera », che corri-
sponde a quello dello strato 13 delle Arene Candide (Odet-
tl, 1974; Tiné, 1974; Odetti, nel presente volume).

stato

Conclusionl

E ormai da considerare documentata la presenza In LI-
guria, alle Arene Candide ed alla Pollera, di uno strato a
ceramiche graffite pre-vasi a bocca quadrata, che presen-
tano contemporaneamente affinitd tecnico-stilistiche con le
ceramiche graffite del Materano e dello Chasseano france-
se meridionale (cfr. Relazione di M. Bernabd Brea in altra
parte di questo volume)

Se le affinita formali con Jo Chasseano antico non
sono complete (fig. 7), sono perd in alcuni casi stringent!
quelle che riguardano alcuni motivi decorativi (fig. 6),
peraltro attribuiti allo Chasseano classico. Le datazioni al
Ci4 dello Chasseano classico, che partono dalla meta del
IV millennio, ed anche, in minor misura, dello Chasseano
antico e Protochasseano, (Grotte de |'Eglise superieure,
3.810, baume de Fontbrégoua 3.650 (J. Courtin, 1974) sone
pit recenti di quelle dello strato 13 delle Arene Candide,
e sembrerebbero escludere la possibilita di rapporti fra la
Liguria pre-v.b.q. e la Francia meridionale.

Juttavia questa conclusione, che attribuisce un valore
determinante alle datazioni al C14, sembra affrettata e co-
munque discutibile se si tiene conto che esistono due date
dello Chasseano (Baume Baurbon 4.100, grotte du Claux-
Garniés 3.770), generaimente ritenute troppo alte (Vacquer,
1975; pag. 37), ma che dal nostro punto di
invece accettabili; che affinith formali e decorative della
ceramica di fatto esistono; e che rapporti fra |'ltalia centro-
meridionale ed il Mediterraneo occidentale sono anche atte-
stati dalla presenza sulle coste della Penisola l|berica di
ceramica dipinta dello stile di Ripoli (Bernabd Brea, 1970;
pag. 41).

vista sono

ARENE CANDIDE - NEDLITICO

FORME

MEDID 1 CHASSEEN MERID.

ciotole
a calotta

—

sferica

scodelle -
ciotolae
profonde- i \
tazze i ’

forme
carenate

globulari

fiaschi

colle (

indistinto

fiaschi
a collo

distinto

imbutiforme

Fig. 7 - Confronto fra le forme della ceramica dello strato 13 e forme chasseane (da Courtin

1974, Montjardin 1970,

Vacquer 1975), che, eccetto la n. 1, la n. 5 e la n. 9, vengoio proposte come Chasseano antico o Proto-chasseano.
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Nel corso della campagna di scavo del 1977, l'esplora-
zione dello strato 13 ha fornito nuovi dati di cui sembra
utile in questa sede anticipare qualche notizia. Sono stati
rinvenuti 4 frammenti di ceramica figulina dipinta delic
stile di Ripoli, e diversi frammenti, decorati a graffito o
del tutto lisci, di vasi a peduccio, fra cui & stato possi-
bile ricostruire una forma completa che trova precisi ri-
scontri a Quinzano Veronese (Biagi, 1972; fig. 2, n. 6). ]
frammenti decorati ripetono in parte i motivi gia notli e
ne aggiungono altri. confermando la proposta differenzia-
zione fra lo stile decorativo dei vasi a bocca quadrata e
quello della cultura immediatamente precedente.

La presenza di ceramica dipinta di importazione sotto-
linea i rapporti con ['ltalia centro-meridionale, mentre |
vasi a peduccio fanno prospettare la possibilita di una
suddivisione cronologica all‘interno del gruppo di Quinzano
che, con il gruppo del Vho (Bagolini, Biagi, 1975), verreb-
be a delineare in Pianura Padana un orizzonte pre-vasl a
bocca quadrata in analogia a quanto riscontrato alle Arens
Candide ed alla Pollera.

Mentre queste note erano in corso di stampa sono per-
venuti i risultati della serie di datazionl al C 14 eseguite
presso il laboratorio dell’Universita di

Date a.C.

Strato 12 (cultura dei V.B.Q.)
LJ 4136 : 4020 .. 80

California.

(mezza vita di Libby):

LJ 4137 3780 .. 90
Strato 13 (ceramiche graffite)
LJ 4138 4020 . 120 (in questo taglio sono stati raccolti
= frammenti di ceramica figulina dipin-
ta nello stile di Ripoli)
LJ 4139 4320 ... 100
LJ 4140 - 4170 4 100
LJ 4141 - 4300 ~ 100
L) 4142 4150 L 100
Strato 14/15 (ceramiche impresse)
LJ 4143 - 4960 4. 110
LJ 4144 - 4570 k 100

Queste date ben si accordanc con quelle gid note, e
precisano la datazione da attribuire allo strato 13 a cera-
miche graifite: uitimi tre-quattro secoli del V millennio a.C.

Roberto Maggi
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POSSIBILITE D'EVOLUTION D’UN DECOR DE TYPE CARDIAL
A UN DECCR PECTINE OU CILIE, EXECUTE A SEC

L'objet méme du Colloque s'en tenant étroltement &
I'origine et a i1a diffusion des céramiques = graffite » Il-
mite les possibilités de rapprochements trés réelles que
nous pourrions faire entre |'ltalie et la France, si nous
étendions le propos a d’'autres sujets: statuettes, pieds,
fusaioles, objets divers, et parfois habitats et méme se-
pultures

Ces relations ne nous paraissent pas contestables et
nous sommes de ceux qui pensent que les céramigques
« graffite », du Sud comine du Nord de I'ltalie, sont, d'une
maniére ou d'une autre, a |'origine des céramiques gra-
vées ou en micro-sillons du Chasséen.
voudrions cependant

incisées a cru qui, ici ou la,

'attention sur les
succeédent au

Nous attirer

céramiques

cardial et précédent le Chasséen ou les cultures chrono-
logiquement comparables. Nous estimons en particulier
qu'il existe certains termes de passage -entre quelques
themes décoratifs de la céramique cardiale ou épicardiale
et les themes correspondants de diverses céramiques du
Néolithique moyen. Le gisement subaquatique de Port-
Leucate, récemment découvert sous les eaux de I'Etang,
de Salses-Leucate (Aude), nous permet de préciser quel-
gques uns des termes possibles de ce passage (Planche 1).

Dans un premicr temps, certains panneaux décoratifs,
horizontaux ou verticaux, ont été traités & la coquille et
berdés d'empreintes  également exécutées & la coquille
(bord libre ou crochet; natis de J. San Valero Aparisi).
Dans un deuxidme temps ces mémes panneaux paraissent
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PLANCHE 1

Possibilité d'évolution d'un décor de type cardlal 2 un
décor pectiné ou cilié, exécuté a sec.

1) 2) Décor cardial
quille);

3) Décor peigné probable;

4) Décor cannelé et poingonné
5) Décor incisé a cru;

6) Décor cannel¢ peu appuyé;
7) Décor incisé grossier;

8) Décor soigné a sec, permettant le passage au décor
comparable des cultures du Néolithique Moyen.

(empreintes de bord ou dos de co-

Nous n’'avons retenu ici que le cas des panneaux mar-
gés. Mais le méme processus d'évolution pourrait étre mis
en ¢évidence pour les chevrons verticaux ou horizontaux, les
triangles rayés, etc.

Tous les tessons figurés proviennent de la Corrége a
Portleucate (Aude). Mais des comparaisons semblables pour-
ralent étre faites avec divers documents espagnols.

avoir été traités au peigne, soit gu'il s'agisse d'un peigne
aménagé, soit qu'il s'agisse du dos de la coquille, et
margés d'empreintes au peigne ou a la coquille. Dans un
troisiédme temps, peut-étre contemporain, le décor peigné
des panneaux tend plus ou moins & la cannelure, les
marges étant toujours exécutées au peigne. Ce qul conduit
tout naturellement aux décors réellement cannelés ou in-
clsés, bordés d'empreintes incisées ou poingonnées de
I"épicardial roussillonnais et audois. Dans cette série appa-
raissent notamment des décors pectinés ou ciliés, selon
les expressions de H. Camps-Fabrer, exécutés en Inci-
sions grossiéres a cru, mais également en fncisions plus
fines, peut-étre & sec. Ce sont ces mémes thémes décora-
tifs qui se retrouvent 4 des époques volsines en Espagne,
France et ltalie ainsi que nous avons d'allleurs eu déja
I'occasion de le dire (R. Montjardin, 1969-70) 1).

Il existe du reste d'autres décors qui suggérent une
évolution possible, que ce soit les décors de portées pa-
ralleles au bord, de triangles incisés garnis de poingonnés
ou rayés, et surtout de chevrons imbriqués disposés vertl-
calement ou horizontalement sous le bord du vase. Port-
Leucate nous permet ici aussi de rappeler certains docu-
ments espagnols (Espluga de Francoli, La Sarsa, La Carl-
giiela del Pinar, Murcielagos, Zuheros ...], tout autant
que certains documents chasséens ou protochasséens de la
région de Cavaillon (Vaucluse). Méme les échelles ca-
ractéristigues des vases a bouches carrées ne sont pas
ignorées du cardial ou de ['épicardial {Carigtiela del Plnar,
Escanin-Les Baux, etc ..] et nous avons eu |'occasion
d'attirer |'attention sur les motifs solaires ou oculés figu-
rant ici et la dans le cardial et dans les cultures Immé-
diatement successives.

Mais bien entendu, nous ne parlons que des motifs
décoratifs, non des techniques décoratives, la tachnique
« graffite » ou en micro-sillons du Chasséen étant incon-
testablement plus récente chez nous. Dol deux possibilités
d'interprétation des termes de passage que nous venons
d'évoquer. Ou bien les décors cardials et épicardials sl-
gnalés représentent les prototypes des décors « graffite »
correspondants; ou bien ils ne sont que le reflet sur la
céramique impressionnée ou incisée 2 cru de motifs prée-
xistant ailleurs sur des céramiques peintes ou gravées
contemporaines ou antérieures. |l semble qu’en ltalie cer-
tains envisagent cette dernigre possibilité. Pour notre part,
si nous croyons a l'antériorité des théemes décoratifs du
cardial-épicardial franco-ibdrique ci-dessus rapelés, nous
pensons cependant que la majeure partie des thémes déco-
ratifs du Chasséen méridional classique proviennent de
ceux de la céramique « graffite » italienne.

Raimond Montjardin

1) R. MONTJARDIN - Le gisement néolithique d’Escanin
aux Baux de Provence, Cahiers Rhodaniens. 1966 et 1969-70.

LE CERAMICHE GRAFFITE NELLA GROTTA DELLA POLLERA

La grotta della Pollera conservava lembl di deposito
dove & stato possibile ricostruire la serie stratigrafica
completa dal Neolitico inferiore fino agli inizi della La-

gozza. In un'area scparata e stato trovato anche un lembo

dello strato dell’etd del Bronzo.
A noi in questa occasione interessano gli elementi
presenti negll steat! Il ¢ II'b dove compaiono le cera-
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miche impresse (ll1I) e le ceramiche graffite e incise
(11 b) del cosiddstto stile Pollera,

ln un primo tempo guesto strato Il b era stato da noi
chiamato |l fase del Neolitico inferiore, ma in considera-
zione del terreno in cui i materiali sono stati trovati, I
tipi ceramici presenti e in accordo con quanto rilevato
alle Arene Candide, si riticne pil giusto denominarlo | fase
del Neolitico medio.



infatti, mentre le ceramiche impresse si trovano in un

terreno grigio sciolto a granuli, le ceramiche graffite sono

gia contenute In quel terreno a strati lenticolari marroni,
gialli e bianchi che -caratterizzano lo strato dei vasi a
bocca quadrata.

Le ceramiche impresse che precedono lo strato Il b

sono caratterizzate da orci a bocca stretta e collo distinto,

da tazze semiovoidali e da ciotole e orci a spalia diritta.

POLLERA

Le stasse forme si ripetono sia prive di decorazionl
che decorate ad
Quest'ultima, qualunque sia la sua reallzzazione, nella

fase a ceramiche graffite sparisce del tutto, mentre al suo

impressione.

posto appaiono motivi incisi a crudo.

Le forme cominciano a differenziarsi con pil nettezza:
dalla passa a quella
del fiasco; una nuova forma, quella del bicchiere, sembra

essere introdotta ora per la prima volta (fig. 1).

forma dell'orcio a collo distinto si

ARENE CANDIDE

piede a tacco

bicchieri

ciotole I
LA

emisferiche

ciotole
I""_' S
3 b
profonde ;
ollette ] = Q A _(\.. i . =
sferoidali / : <\L/§
l | ' T
fiaschi s ; { (=
~ ( \ |
S
- ——=0t 1
orci / ‘}

Fig. 1 - Raffronto tra le forme vascolari della Pollera e delle Arene Candide, relative ai

rate a graffito.

livelli con ceramiche deco-
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L'impasto non varia molto, rispetto a quello delle ce- Fino aqli odierni scavi della Pollera tall motivi deco-

ramiche impresse, se non per la colorazione esterna che rativi non erano stati isolati cos} nettamente e non si

presenta gradazioni dal bruno piu brillante fino al rosso era mai pensato che potessero rappresentare un periodo

corallino, ma conserva uno spessore variante tra 2 e cronologico a se stante.
10 mm. - N
Dopo questr scavo invece & emerso che queste cera-
In notevole aumento é& il numero delle tazze, sui lab- i .

HLl miche rappresentanc un momento ben preciso nella suc-
bri delle quali appaiono lobi e talvolta delle ondulazioni. i ¥
2 - : cessione delle ceramiche neolitiche della Liguria, da cui
elementi questi che caratterizzeranno soprattutto alcune for-

me delle successive ceramiche dei vasi a bocca quadrata.  Potrebbero trarre avvio le culture del Neolitico medio.

Tra tutte le forme presenti nello strato Il b soltanto Poiché cronologicamente queste ceramiche possono col-
guella della ciotola emisferica, del fiasco e quella a cui locarsi alla fine del V millennio (C 14 4100-4050 a.C.) ben
si riferiscono | piedi a tacco sono decorate a graffito. corrisponderebbero ad un periodo intermedio tra la fine

‘ MATERIALI STRATIGRAFICI

|P OL LERH
STRATO
o
| ARENE : =
CANDIDE g mv,
STRATO 1//1/47?
13 i1
MATERIALI NON STRATIGRAFICI
_—u
‘ [ i Wy
GROTTE
FINALESI

Fig. 2 - Raffronto tra i motivi decorativi graffiti presenti alla Pollera e alle Arene Candide, in rapporto a materiali non
stratigrafici, sempre decorati a graffito, provenienti da altre grotte del Finalese.
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della ceramica impressa e l'inizio dei vasl a bocca qua-
drata.

Queste decorazioni, eseguite con graffito tecnicamen-
te accurato e con incrostazioni di pasta gialla o rossa a
completamento della decorazione, presentano motivi a den-

Di tali motivi soltanto alcun! trovano riscontro tn Fran-

cia nelle ceramiche chasseane e in Italia nello stile di
Matera-Ostuni  (fig. 3).

Cosi anche alcune forme dei vasi sono simlli sia a
quelli materani che a quelli francesi.

ti di lupo, a triangoli, a bande, a graticcio, a reticolato, La differenza essenziale con la Francia e con il Mate-
a triangoli campiti con tratteggio di linee opposte e a rano tultavia resta |'assoluta mancanza di forme carena-
scalette riempite di graticcio (fig. 2). te (fig. 4}.
POLLERA FRANCIA
:‘ t
eac R
il e
G b
i : \ L=y = .
M b 7
] > /
° .'-. /’
g \ i
——
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3
°
t
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I v X
s 3
: \ s T \ | //
¢ / 8
h X 7 e s
‘ N & 72
— e,
¢ b \ ‘
i r . -
o N - T - | ¥ E
2t I & 2. ¢ I [ ) { z‘“r J
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l d‘1 l';/ oAl _/ = ,//
|
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Fig. 3 - Raffronto tra le forme vascolari liguri e quelle francesi.
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TAVOLA DI

CONFRONTO DEI
GRAFFITI

MOTIVI DECORATIVI

materano

Fig. 4 - Confronto tra le sintassi decorative liguri, francesi e materane.

La stessa carenza si nota nella caverna delle Arene
Candide, che con la Pollera dovrebbe rappresentare il qua-
dro completo del periodo culturale e stratigraficamente |
dati pit certi di esso.

Per completare il quadro delle culture che risultano
contemporanee allo stile Pollera bisogna aggiungere la cul-
tura di
associati ad csso alla Poliera (anse a cornetti, anse sor-

montate da un fiocco, decorazioni incise a crudo}.

Fiorano di cui alcuni elementi si sono rinvenuti

Se il quadro che si va cosi delineando si dimostrera
ulteriormente confermato dall’ampliamento dello scavo del-
le A.C. e soprattutto da scavi in altre grotte pid distanti

da ecssa, potremo distinguere anche fra i materiali non

stratigrafici dei vecchi scavi le forme e i motivi deco-

rativi che appartengono a questo periodo.

sistema usato da Biagl e
Bagelini per enucleare quegli elementi che secondo loro
appartengono alla cultura di Fiorano in Liguria.

Questo tipo di estrapolazione lo abbiamo gid esegulto
per i motivi graffiti appartenenti a varie grotte finalesi
(gr. dell'Acqua, Parmorari, Pipistrelli, Aquila, e dai mate-
riali Bernabo Brea delle Arene Candide) (fig. 2).

Dal tabellone che presento si vede quanto numerose
e varie siano le decorazioni e come |'elemento essenziale
risulti una composizione basata soprattutto sul graticcio
con cui vengono riempiti i pit vari motivi decorativi.

La semplificazione del graticcio in semplici linee se-
condo noi rappresenta il lento passaggio verso quella for-
ma trascurata di decorazione, ormai priva anche di incro-
stazione colorata, che sara ancora visibile su pachi esem-
plari del Neolitico medio ligure.

Potremo cioé applicare il

Gluliva Odetti

PIENZA (SIENA): IPOTESI DI UNA FASCIA CRONOLOGICA
PARALLELA ALLA FASE CULTURALE
A CERAMICHE GRAFFITE

Il tema del Colloguio prevede un'introduzione relativa
ai dati che interessano la fine del Neolitico Antico. Accen-
no quindi alla Ceramica Impressa costituente la pit ac-
centuata caratteristica del deposito antropico pientino.

Ricordo che uno studio sistematico di gquesta ceramica
¢ stato reso possibile dalla presenza di un complesso omo-
geneo, a Pienza da me costantemente rinvenuto alla base
di vari saggi (Saggi Primo-Sesto, Ottavo), aperti nell’area
delle cave d'arenaria dal '68 in poi. Tali saggi interessano
una superficie complessiva pari a 75 mq. circa. | livelli della
Ceramica Impressa pura presentano uno sSpessore COmMpreso
fra 35 cm. ed 1 m. e, in alcune porzioni di terreno, risulta-
no in corrispondenza di probabili aree di specializzazione,
chiaramente definite da focolari (Tavv. I, 11) 1). Ricordo pure
che questa ceramica decorata ad impressione a linee den-
tcllate, peculiare di Pienza, era stata da me discussa in
un primo tempo tenendo presente sia la sua posizione in
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strato, in livelll sottostanti a livelli con ceramiche deco-
rate negli stili di Fiorano e di Ripoli ?), sia le sue caratte-
ristiche tecnico-stilistiche, a mio avviso attestanti una fase
evoluta dell’Antico Neolitico Mediterraneo a Ceramica Im-
pressa, quale risulta ad es. nella facies siciliana di Sten-
tinello 3). Sulla base di tali caratteristiche la Grifoni ave-

1) G. CALV!I REZIA, | resti dell'insediamento neolitico
di Pienza, Atti XIV Riunione Scient, |.1.P.P. in Puglia, 1970.
Id., La Ceramica Impressa di Pienza (Toscana) e quella
di Basi (Corsica), Actes IX Congrés Internat. Sc. Préhist.,
Protohist., Nice 1976 (in corso di stampa). |d., Rivista Sc.
Preist. XXXII, 1-2 - 1977, pp. 333, 334.

2) Si ricorda che a Pienza il Saggio Sesto ha resti-
tuito la pit chiara sequenza di livelli culturali relativi al-
I'Etd Neolitica che si sia finora presentata in Toscana
(G. CALVI REZIA, Rapporti fra Toscana e Sicilia durante
il Neolitico a ceramica impressa, Atti XIIl Riunione Scient.
1.1.P.P. Siracusa-Malta 1968, p. 53 sgg.).

3) G. CALV| REZIA, cit. a nota 1, pp. 54, 71, 72.
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Fig. 1 - Pienza (Siena), Saggio Sesto: sezionl.

va invece ritenuto di poter collegare la Ceramica Impressa
di
Europa si sviluppa dalla Corrente della Linearbandkeramik,

Pienza alla Corrente Danubiana di Bik, che nel Centro
corrente quest’ultima che in Italia sembra riflettersi nella
Cultura di Fiorano4). Tale ipotesi, tuttavia, a Pienza appa-
riva in contrasto con i dati del Saggio Sesto ove, come
ricordato, i livelli dell’lmpressa precedono anziché seguire
i livelli con la Ceramica di Fiorano. Né d'altra parte si &
mai rilevato che, sempre a Pienza, nei livelli piu profondi
degli altri Saggi, ove la ceramica decorata ad impressione
risultino adden-
Infatti

si presenta sempre

tellati

in un orizzonte puro,

con la stessa Cultura di Fiorano. nei livelll
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basall del deposito antropico pientino non pare presentars!
quella « parziale contemporaneita della Cultura di Fiorano

con gli aspetti tardi della Ceramica Impressa », che Ba-
golini e Biagi hanno invece riscontrato nejl'ltalia Setten-
trionale: in questi livelli basali & finora risultato assente

ogni elemento vascolare (ad es. colli, carene) o relativo

alla sintassi decorativa (decorazione plastica), «in cul

4) R. GRIFONI CREMONESI, La Grotta dell'Orso di
Sarteano, Origini 1, 1967, p. 109 sgg. (estratto). Id., in
G. CALVI REZIA, cit., a nota 1, p. 73, Discussione. Id.,
| materiali preistorici della Toscana esistenti al Museo
Archeologico di Perugia, Atti Soc. Toscana Sc. Nat., Se-
rie A, Vol. LXXVI, fasc. 1, 1969, p. 165 (estratto).
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-3.50/- 3490 -390/ .10
STRATO VI _ TAGLIO S
A PITTURA NELLO STILE &1 RIPO.: SU CERAMIZA KIGULINA 78
B DECORAZIONE NELLO STRE Al FIORANG "1y
c ILISIONE & PUNTA ACUMIRATA B IMPRESSIONE A P(COLT  TALLME ves
b McoRarione applicaTa (%44
STRATQ V! _ TAGLIO 13
A PATTURA MELLO &TILE N RIPOLI 50 CERAMILA FIGULI4A 8.9/
E  PTTURA (A BLNDE ROSSE) Su (ARAMICA FrGULMA )
F PITTURA (1 L'NLA ROSSA ) Su (ERAMICA FIGULIMA 27
& PITTURA (2 LINEE ROSHSE) SU (ERAMICA D IMPASTQ (482
B BECORAZIONE NELLO STiLE A FIORANO 897
H IHCISIONE A PUNTA ACUMINATA 62/
1 INPRESHIONE A LiNEE BENTELLATE R2.2 Y
b necomazinke aPPLICATA ary.
Fig. 4 - Pienza (Siena), Saggio Sesto: | Tagli 9 e 10.
sono ravvisabili influenze Fiorano =35). L'ipotesi da me

avanzata circa |'appartenenza della Ceramica Impressa pien-
tina all'orizzonte mediterraneo, sostenuta anche dal Bernabo
Brea fin dall'inizio 6), ha potuto inoltre trovare una conva-
lida nel parallelo da me recentemente proposto fra tale Ce-
ramica di Pienza e l|'analoga Ceramica Impressa di Basi
(Corsica) 7). Di la Ceramica Impressa pien-
tina di tipo evoluto pare ora inquadrabile in quella tarda
fase dello sviluppo dell'lmpressa, che va sempre pia chia-
ramente delineandosi dall'Albania al Mediterraneo Sud-Oc-
cidentale 8)  Inoltre la recenziosita di questa ceramica
{« Stile del Guadone », Neolitico Antico 1l del Tavolie-
re) 9) rispetto all'lmpressa pi0 rudimentale (= Stile di Mol-
fetta », Neolitico Antico | del Tavoliere) 10) & ora confer-
mata sia dalla datazione C14 5750 a.C., ottenuta per |'ana-
loga ceramica di tipo « Cardiale Mediterraneo » 11) rinvenuta
a Basi (Corsica) 12), datazione posteriore a quella del Vil
millennio avuta a Coppa Nevigata per la suddetta Ceramica
Impressa a caratteri arcaici 13), sia dalla stratigrafia di Ren-

conseguenza

dina, in cui livelli caratterizzati da una Ceramica Impres-
sa di tipo evoluto si sovrappongono a livelli con un'im-
pressa di tlpo piu rozzo 14}.
oo e
A Pienza la Ceramica Impressa non si evolve, come

in altre regioni della Penisola, nella Graffita, ma e seguita
da ceramiche di tipo Fiorano e di tipo Ripoli. Vediamo
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ora brevemente se, nell'ambito dei Hvelll che si sovrap-
pongono ai livelll dell’lmpressa, Il deposito antroplco pien-
tino mostri qualche elemento cronologicamente parallelo
all'orizzonte a Ceramiche Graffite.

Nel Saggio Sesto, (Strato VI, Taglio 10), la presenza di
un evidente focolare, contraddistinto da uno straterello di
terra accentuatamente arrossata con abbondante cenere e
frustuli di carbone in corrispondenza dell’area di contatto
Impressa-Fiorano-Ripoli sembra denotare una decisiva de-
marcazione fra | livelli della Ceramica Impressa e quelli
di Fiorano-Ripoli (Tav. I} 15). In tale area di contatto (Tav.
1V) i frammenti di tipo Ripoli risultano la meta di quanto
appare nel taglio sovrastante (Taglio 9). La percentuale
dei frammenti di tipo Fiorano (Tav. V/1-4), per contra, non
varia di molto da un taglio all’altro. D'altra parte alla base
della suddetta area di contatto & stata trovata una serie
di frammenti ceramici a caratteri particolari. Si tratta di

5) B. BAGOLINI, P. BIAG!, Influssi della cultura di Fio-
rano nel Neolitico della Liguria, Preistoria Alpina, Vol. 9,
1973, p. 77 sgg. Id., Rapporti tra la Cultura di Fiorano e
il Neolitico della Liguria ed aspetti occidentali tra Liguria
e Padania, Atti XVI Riunione Scient. |.1.P.P. in Liguria, 1974,
p. 151 sgg. (d., Introduzione al Neolitico dell’Emilia e Ro-
magna, Atti XIX Riunione Scient. |.1.P.P. in Emilia e Ro-
magna, p. 96. Id., Le piu antiche facies ceramiche dell’am-
biente padano, Riv. Sc. Preist. XXXI[, 1-2 - 1977, p. 151
sgg. G CALVI REZIA, cit. a nota 2 (in corso di stampa).

6) L. BERNABO BREA In G. CALVI REZIA, cit. a nota 1,
p. 73. Discussione.

7) G. CALVI REZIA, cit. a nota 2 (in corso di stampa).

5) S. TINE, Problemi relativi al Neolitico e all’Eta del
Bronzo in Italia e rapporti tra le due sponde adriatiche,
Atti Convegno Associaz. Internaz. Sud-Est Europeo, Lecce
1973. p. 6 testo ciclostilato. Id., La Civiltd neolitica del
Tavoliere, Atti Colloguio Internaz. Preist. Protostoria Daunia,
Foggia 1973, pp. 102, 108, 109. A. BENAC, S. BATOVIC,
M. KORKUTI. ibid., pp. 145, 146, 153, 155, 160. S. TINE,
Il Neolitico e 1'eta del Bronzo della Liguria alla luce delle

recenti scoperte. Atti XVI Riunione Scient. |.I.P.P. in Li-
guria, 1973, p. 56, Discussione. Id., Il Neolitico della Basi-
licata, Atti XX Riunione Scient. |.I.P.P. in Basilicata, 1976,
p. 44.

9} S. TINE, 1 villaggi neolitici nel territorio di Foggia
(Puglia): la successione degli stili ceramici, VIil Congrés
Internat. Sc. Préhist. et Protohist., Beograd 1971, Tome 11,
p. 390. [d., La Civilta neolitica del Tavoliere, Atti Colloguio
Internaz. Preist. Protostoria Daunia, Foggia 1973. p. 102,
Tavv 20, 21, A/1

10) S. TINE, | villaggi neolitici nel territorio di Foggia
(Puglia): la successione degli stili ceramici, VIII Congres
Internat. Sc. Préhist. Protohist., Beograd 1971, Tome II,

p. 366. Id., La Civilta neolitica del Tavoliere, Atti Colloquio
Internaz. Preist. Protostoria Daunia, Foggia 1973, p. 102,
Tav. 20.

11) M.G BAILLOUD, A quoi doit s'appliquer le terme

de Cardial, Les civilisations néolithigues du Midi de la
France, Actes du Colloque de Narbonne, 1970, p. 16.
12) G BAILLOUD, Fouille d'un habitat néolithique et

torréen a Basi (Serra-di-Ferro-Corse), Bull Soc. Préhist.
Francaise, tome 66, 1969, Etudes et Travaux, Appendice
(estratto)

13) S. TINE, Problemi relativi al Neolitico e all’Eta del
Bronzo in Italia e ragporti tra le due sponde adriatiche,
Atti Convegno Associaz. Internaz. Sud-Est Europeo, Lecce
1973, pp. 1, 2 testo ciclostilato. Id., La civilta neolitica
del Tavoliere, Atti Colloguio Internaz. Preist. Protost. Dau-
nia, Foggia 1973, p. 102. 1d., La neolitizzazione dell'ltalia
peninsulare, IXe Congrés Union Internat. Sciences Préhist.
Protohist., Nice 1976, Collogue XXI, p. 76

14) S. TINE, La neolitizzazione dell'ltalia peninsulare,
IXe Congrés Union Internat. Sciences Préhist. et Protohist.,
Nice 1975. Colloque XXI, p. 75 M. CIPOLLON!}, Dal Neolitico
alla Prima Etd del Ferro, Civilta antiche del Medio Ofanto,
Napoli 1976, pp. 12-14. Id., XX Riunione Scient. [.1.P.P. In
Basilicata, 1976, Comunicazione orale.

15) G. CALVI REZIA, L'Eta neolitica nell’Abitato prei-
storico di Pienza (Siena). Studi Etruschi, Vol. XXXVII, Se-
rie 11, 1969, p. 356.



Fig. 5 - Pienza (Siena), Saggio Sesto, Taglio 10: 1-4: ce-
ramica d'impasto incisa nello Stile di Florano; 5, 6: cera-
mica d’impasto dipinta nello Stile di Matera-Ostuni; 7: ce-
ramica figulina dipinta nello Stile di Passo di Corva.

due frammenti di
tracce di

ceramica d'impasto, presentanti chiare
pittura in in corrispondenza degli orli
(Tav, V/6) e di un frammento di ceramica di un impasto
pil fine, a superficie bruna lievemente patinata, che reca
una decorazione dipinta in bruno rossastro a strette fasce
fra loro paralfele (Tav. V/5). Inoltre di due frammenti di
Ceramica Figulina con larghe bande dipinte in rosso
(Tav. V/7) 16} in cuil il colore, inalterato al momento del
ritrovamento, risuita ora appena visibile. Questo gruppo di
frammenti si distingue dal gruppo di frammenti dipinti nello
stile di Rlpoli, mentre per esso il riferimento pid pro-
babile sembra rispettivamente con quella fase del Neolitico
materano in cui gli orli dei vasi risuitano a volta sotto-
lineati da pittura in rosso17) ed al graffito spesso si
associano anche su d'uno stesso frammento, strette fasce,
talora vere e propri¢ linee, dipinte in bruno rosso 18), non-
ché con !a fasc pugliese di Passo di Corvo (Neolitico |V a
del Tavoliere), come noto caratterizzata da bande rosse non
marginate 19): fase quest'ultima che si suppone in sincro-
nia con un momento della suddetta fase materana contrad-
distinta da graffito e streite fasce dipinte (« Stile di Mate-
ra-Ostuni ») 20).

La ristrettezza del

rosso

Saggio Sesto impedisce di trarre
ora conclusioni definitive da tali dati. in attesa che i livelli
in esame siano nuovamente raggiunti nell’ampliamento del
saggio stesso attualmente in corso e meglio studiati anche
sotto il profilo naturalistico nel contesto della formazione
e del significato di tutte il relativo deposito, mi sembra

che sl possa ora avanzare come pura lpotesl dl studio la
idea di
Pienza alla base dell'area di contatto che, come rilevato,
nella stratigrafia si sovrappone ai livelll dell'lmpressa pura:
fascia in cul Fiorano, isolate da Ripoli, risulti In assocla-
zione con i frammenti dipinti di cui si & detto. Qualora
I'ampliamento del Saggio Sesto confermasse quest'lpotes!,
la fascia Fiorano 21) - Dipinta di tipo materano - Dipinta di
tipo Passo di Corvo - riscontrata a Pienza, potrebbe avere
un parallelo cronologico non solo nel Neolitico a Cera-
miche Graffite della Basilicata (« Stile di Matera-Ostuni »),
ma anche In quella fase finale del Neolitico Antico di re-
cente individuata in Liguria alla Grotta Pollera (= Stile della

una ristretta fascia cronologica corrispondente a

Pollera »): fase In cui, come in questo Colloquio & stato
ribadito, alla Ceramica Impressa di tipo evoluto vengono
a sostituirsl Ceramiche Graffite
menti di derivazione dalla Cultura di Fiorano 22).

in associazione con ele-

Gabriella Calvi Rezia

16) G. CALVI REZIA, cit. a nota 15, p. 355.

17) R. GRIFONI CREMONESI. La Grotta dei Pipistrelli,
Il Museo Ridola di Matera, Matera 1976, pp. 37, 38, Tav. 1V/
4.5. S. BIANCO, Murgia Timaone, ibid., pp. 49, 50, Tav. X/1.

18) R. GAIFONI CREMONES!, cit. a nota 17, pp. 37, 38,
Tav. 1V/5,6. M. BERNABO BREA, Tirlecchia, ibid., p. 45,
Tav. VIi/10. S. BIANCO, Murgia Timone, pp. 50, 51, Tav. X/1.
E. INGRAVALLI, Murgecchia, ibid. pp. 54, 55, Tav. Xi/8.

19) S. TINE, Problemi relativi al Neolitico e all'Eta del
Bronzo in Italia e rapporti tra le due sponde adriatiche,
Atti Convegno Associaz. Internaz. Sud-Est Europeo. Lecce
1973, p. 10 testo ciclostilato. id., La Civilta neolitica del
Tavoliere, Atti Colloguio Internaz. Preist. Protostoria Daunia,
Foggia 1973, p. 108 sgg., Tavv. 20, 22/12, A/3.

20) S. TINE, 11 Neolitico della Basilicata, Atti XX Riu-
nione Scient. I|.I.P.P. in Basilicata, 1976, p. 48, Fig. 2.

21) & palese — e Bagolini lo ha pure rilevato (B. BAGO-
LINI, Colloquio sul Neolitico del Mediterraneo Centro-Occi-
dentale, Universita di Genova, Istituto di Archeologia, 1977,
Comunicazione) che a Pienza lo stile di Fiorano, indi-
ziato non solo dall'incisione a punta stondata, ma anche da
motivi peculiari, quali foglioline abbinate lungo uno stelo
virtuale compreso entro fasci di linee divergenti, coppie di
linee curve disposte ad U capovolto, coppie di linee diver-
genti a definizione di una bugna oppure in corrispondenza
della carena, talora disposte a formare losanghe, a volte
associate a punti in ordine sparso, si presenta nel suo
aspetto « classico », quale risulta in Emilia e nel Veneto
(cfr. rispettivamente nosira Tav. V/1 con F. Malavolti,
Appunti per una cronologia relativa del Neo-Eneolitico emi-
liano, Emilia Preromana, N. 3, 1951-52, Tav. IX/8, 11, 13,
(da Fiorano)}; nostra Tav. V/2 con F. MALAVOLTI cit.,
Tavv. 1V/1, VII/t,5 (da Fiorano). L.H. BARFIELD, A. BRO-
GLIO, Mucve osservazioni sull’industria di Le Basse di Val-
calaona (Colli Euganei), Riv. Sc. Preist. vol. XX, fasc. 2,
1965, Fig. 4/2, B. BAGOLINI, P. BIAGI. Introduzione al
Neolitico dell'Emilia e Romagna, Atti I1X Riunione Scient.
I.1.P.P. in Emilia e Romagna 1977, Figg. 2/4,10 (da Fiora-
no), 5 A/2 (da Chiozza), 6/4 (da Chiozza), 12/5 (da Ri-
valtella); nostra Tav. V/3 con B. BAGOLINI, P. BIAGI, cit.,
Figg. 6/6 (da Chiozza), 9/11, 14 (da Albinea): nostra Tav.
V/4 con L.H. BARFIELD, A. BROGLIO, cit., Figg. 2/1, 5/3,
8. BAGOLINI, P. BIAGI, cit, Figg. 2/1,8, 5 D/1 (da Fiora-
no). 9/12 (da Albinea), 13 C/3 (da Castelnuovo Sotto). £
pure noto che nella Cultura di Fiorano, ad eccezione del
Gruppo del Gaban (B. BAGOLINI, P. BIAGI, Le piu antiche
facies ceramiche dell’ambiente padano, Riv. Sc¢. Preist.,
XXXII, 1-2 - 1977, p. 227 sgg.), & stato finora possibile
distinguere facies piuttosto che fasi, L'associazione nel-
I'ipotizzata fascia della stratigrafia pientina di frammenti
riferibili alla facies Fiorano « classico » con frammenti di-
pinti negli stili di note fasi culturali potrebbe fornire ele-
menti per una definizione cronologica del suddetio Fiorano
« classico ».

22) G. ODETTI, Gli strati neolitici della Grotta Pollera,
Atti XV1 Riunione Scient. in Lliguria, 1973, pp. 146, 147
(estratto). Id., Pollera, Archeologia in Liguria, Scavi e Sco-
perte 1967-75, Genova 1976, p. 148
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RESUME

On a entroduit |'argument par une synthése de données
et de problemes relatifs a la Céramique Imprimée, qui
caractérise les niveaux inferieurs du dépdt anthropique de
Pienza. Cette céramique peut étre rapportée 4 une phase
tardive du Néolithique le plus Ancien de la Méditerranée.
D'aprés le sujet du Colloque, on a proposé ensuite |'hypo-
thése d'une bande chronologique superposée aux niveaux
basales de la Céramique Imprimée evoluée. Dans cette
bande on a souligné I'association de tessons aux caracteres
particuliers, surtout du point de vue des techniques et des
motifs de la décoration: décoration incisée, motifs du re-
pertoire de la Culture de Fiorano: décoration peinte a
bandes étroites brunes-rouges, tipyque de la Basilicate
(« Style de Matera- Ostuni »); décoration peinte a bandes
rouges sans contours répandue surtout dans les Pouilles
(« Style de Passo di Corvo », phase IVc a du Plateau des
Pouilles, paraliéle 2 un moment de la phase Matera - Ostu-
nij. L'association des tessons dans le bande culturelle
dont il est question suggére une liaison entre ces niveau
du dépbt de Pienza, la phase &4 Ceéramiques Gravées aprés
cuisson de la Basilicate et la phase & Céramiques Gravées
aprés cuisson de la Ligurie (« Style de la Pollera ») qui
avec des elements influancées par la Culture de Fiorano
remplace la phase a Céramique Imprimée evoluée a la fin
du Néolithique Ancien.

SUMMARY

The preliminary part of the Note consists of a lttle
esposition of data and problems pertinent to the evolved
Impressed Pottery of Pienza. This pottery is tipical in the
lower levels of the stratigraphy and is clearly connected
with the later stage of the Old Mediterranean Neolithic.
Then it is suggested the hypotesis of a chronological band
put on the evolved Impressed Pottery levels, and where
it is possible to find an association of Potteries that can
be referred above all for their techniques and drawings
of decoration to Fiorano Style [Incised Pottery with
drawings tipical of the Ficrano Culture), Matera - Ostuni
Style (Painted Pottery with narrow red-brown bands), Passc
di Corvo Style (Painted Pottery with large red bands
without outlines, phase |Va of the Apulian Plateau, parallel
to a moment of the phase Matera - Ostuni) This associa-
tion of fragments in this cultural band suggest a connection
between these levels of the deposit of Pienza, the Scratched
Pottery phase in Basilicata, the Scratched Pottery phase
also with some elements influenced by the Fiorano Cultu-
re that, in Liguria («Pollera Style »), substituted the evolved
Impressed Pottery phase at the end of the Oid Neolithic.

LE FORME VASCOLARI NEL TAVOLIERE

| rapportl fra lo Chasseano, i livelli ligurl a ceramlca
graffita e le culture dell’ltalia meridionale sono stati fino-
ra ipotizzati soltanto con ['arca del Materano, per |'aspetto
piu evidente che li accomuna e cioé la tecnica graffita e

la sintassi decorativa.

ientre perd possono apparire chiare le similitudini
delle decorazioni, non altrettanto ¢ riscontrabile per le
forme vascolari, tranne che per alcune di esse, e tra le
piu generiche. Nel Materano sono infatti completamente
assenti le forme carenate, cosi come in Liguria; eppure
sono proprio queste caratteristiche forme a dominare la
morfologia dello Chasseano.

A questo proposito mi sembra necessario documen-
tare la possibilita di vedere ulteriori rapporti con il me-
ridione della Penisola italiana, in un’area vicina al Mate-
rano, e cioée nel Tavoliere e pil precisamente con il
villaggio di Passo di Corvo 1).

Il periodo di frequentazione di questo villaggio & stato
riconosciuto appartenente soprattutto alla fase culturale
Neolitico IV a, della sequenza cronologica del Tavoliere 2)

Tracce di frequentazione di questo villaggio in una
fase piu antica vanno fatte risalire al periodo di Masseria
La Quercia (Neolitico 111}, ma la quasi totalitd dei rinve-
nimenti ©, come si & detto, inquadrabile nella fase vera
e propria di Passo di Corvo.

La ceramica € divisa in tre grandi categorie generali:
grezza, figulina dipinta a bande rosse non marginate e
Proprio su questa classe bruno-levigata si

la nostra attenzione.

bruno-levigata.
deve accentrare

Nel quadro che presento (fig. 1) ho disposto al centro
la serie delle forme vascolari delle ceramiche bruno-levi-
gate di Passo di Corvo. A sinistra 1 possibili prototipi
trovati in siti pit antichi del Tavoliere (Guadone e Mas-
seria La Quercia); a destra, invece, le forme simili pre-
senti in Liguria nei della ceramica graffita delle
Arene Candide 3), e della Pollera4) e quelle forme consi-
derate proprie dello Chasseano antico nella Francia meri-
dionale 5).

livelli
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Le ciotole a calotta sferica, pia 0 meno profonde, sono
presenti in tutte le zone confrontate. Particolare di rilievo
¢ la presenza a Passo di Corvo di ciotole con orlo ingros-
sato all’interno, che si trovano anche nello Chasseano.

Le ciotole con orlo ondulato compaiono a Passo di
Corvo e sono presenti in Liguria, mentre non appaiono
nell'area chasseana.

Le ciotole emisferiche a Passo di Corvo si presentano
con l'orlo rientrante, ed una forma uguale & presente in
Liguria con decorazione graffita.

La forma forse piu interessante € comunque quella
delle ciotole carenate. A Passo di Corvo si nota una estre-
ma varieta nella
possibile dividerle

tipologia delle carene, ma mi sembra

in quattro categorie:

— ciotole con carena a spigolo semplice,
inferiore del

impostata sul

terzo vaso;

— ciotole con carena a spigolo semplice, impostata sul

terzo superiore del vaso;

- ciotole con carena a spigolo prominente;

— ciotole con carena a spigolo arrotondato.

1) S. TINE - Lo scavo di
neolitico di Passo di Corvo, Atti XI-XII
1967

Gli scavi del villaggio neolitico di
Atti XV Riun. Sc. [.[.P.P., 1972

2) S. TINE - La civiltd neolitica del Tavoliere, Civilta

una capanna nel villaggio
Riun. Sc. [L.I.P.P.,

Passo di Corvo,

preistoriche e protostoriche della Daunia, Firenze, 1975.
3) Cfr. relazione R. MAGGI in altra parte di questo
volume.
4] Cfr. relazione G. ODETTI in altra parte di questo
volume.

s} J. COURTIN - Le néolithique de la Provence, Parls,
1974.

J. VAQUER - La céramigue chasséenne du Languedoc,
Carcassonne, 1975.

La Préhistoire francaise, Editions C.N.R.S., Paris, 1976.
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Fig. 1 - Tavola di confronto delle forme vascolari del Tavoliere, della Liguria e della Francia meridionale.



carene di Passo di
le ciotole chasseane.
volgono sia all'interno che, leggermente,

Buona parte della tipologia delle
Corve ¢ presente anche tra

Gli orli si
all’esterno.

Le ciotole carenate erano gia presenti, anche se rare,
nella ceramica bruna levigata del Guadone e molto piu
frequenti in quella di Masseria La Quercia.

In Liguria non esistono vasi carenati, tranne un esem-
pio che pud rientrare nella catcgoria di Passo di Corvo
caratterizzata da carene arrotondate.

Nello Chasseano invece esse sono presenti in numero
considercvole e costituiscono, come si & detto, una pecu-
liarita di questa cuitura.

Le olle globulari con coillo distinto, presenti a Passo
di Corvo, hanno le dimensioni del colletto comprese tra
un massimo di 25 ¢cm e un minimo di 0,5 cm. L'altezza
del colletto sembra essere jnversamente proporzionale al-
I'apertura della bocca.

Forme simili, con collo molto basso, presenti al Gua
done, ma forse non a Masseria La Quercia, non sono atie-
state in Liguria. Alcune forme di « vases a col » chasseani
sembrano invece chiaramente confrontabili con quelle di
Passo di Corvo.

| fiaschi a collo indistinto a Passo di Corvo hanno il
corpo globulare e I'altezza del collo di
Anche qui si nota la stessa
olle globulari a collo distinto.

Forme molto simili erano iniziate nella fase Masseria
La Quercia e le vediamo presenti sia in Liguria che nella
Francia meridionale.

varie dimensioni.
proporzione notata per le

Gli orci ovoidali con bocca molto stretta, tipici di
Passo di Corvo, non compaiono in Liguria, mentre nello
Chasseano si trovano forme paragonabili, a parte il fatto
che qui sono forniti di anse. Ma occorre dire che a Passo
di Corvo le anse non sono mai una caratteristica, essen-
dosene raccolti solo pochissimi esemplari.

Molto rari sono anche i fondi piani, mentre sono co-
munissimi quelli e anche in quest'ultimo parti-
colare, a mio parcrc, troviamo una similitudine tra il Ta-
voliere ¢ lc coste Nord-occidentali del Mediterraneo.

Per quanto riguarda la datazione assoluta di queste
culture messe a coafronto, c¢i sl puo avvalere di alcune
date al C14.

A Passo di Corvo campioni di grano carbonizzato, tro-
vati in un pozzo il cui riempimento ha restituito solo cera-
miche tiplche di questa fase. hanno dato 4190.; 120 a.C.6).

convessi,

Per lo stile Masseria ta Quercia camplioni presi al
villaggio Scaramella di S. Vito hanno dato 5050.. 100 e
4590 4-65 a.C.7)

Lo stile Scaloria Bassa (Neolitico IV b), considarato
un'evoluzione di quello a bande rosse di Passo di Corvo,
¢ datato 3650_:_ 70 a.C. 7).

Quindi la fase Passo di Corvo & databile nello spazio
cronologico compreso tra la metd del V millennio & la
metd del 1V, entro cui si va ad inserire la data citata.

Date simili le abbiamo in Liguria: 4050 4 100 e 4100
100 a.C. per la ceramica graffita della Poliera 8); mentre
abbiamo 3910 ; 120 ¢ 3850 .. 120 per gli strati iniziali del
vasi a bocca quadrata, alle Arene Candide9), quando la
ceramica graffita, pur cambiando la sua sintassi e la sua
qualitd di esecuzione continua ad ecssere prodotta.

In Francia, alla grotta dell’Eglise e in quella di Font-
bregoua. il C 14 ha fornito date comprese fra il 3810 e il
3470 10), per una fase antica della cultura chasseana. Un
periodo, dunque, compreso in quell’arco di tempo che ab-
hiamo assegnato alla fase di Passo di Corvo, anche se in
parte oltrepassa la sua datazione pil recente.

Quindi, anche sulla base di queste date assolute, pen-
tutto da escludere la possibilita di
I'area della cultura

non sia del
rapporti culturali tra il Tavoliere e
di Chassey e con la stessa Liguria.

so che

Wi resta infine da ricordare che la cronologia di Passo
di Corvo pud essere ritenuta parallela a quella delle cera-
miche graffite del Materano, con le quali i rapporti con
'area chasseana e con la Liguria sembrano possibili an-
che sulla base della tecnica e dei motivi decorativi.

Laura Simone

6) M. ALESSIO, F. BELLA, S. IMPROTA - Radiocarbon,
vol. 18, n. 3, 1976, p. 333.

7) M. ALESSIO, F. BELLA. C. CORTESI, B. TURI - da
Radiocarbon, vol. 1, n. 2. 1969.

8) Lab. Monaco: G. ODETTI - Gli strati neolitici della
grotta Pollera, Atti XVI Riun. Sc. L.Il.P.P., 1973.

9) Lab. Monaco: S. TINE - Il Neolitico e I'eta del Bron-
zo della Liguria alla luce delle recenti scoperte, Atti XVI
Riun. Sc. 1.1.P.P., 1973.

10) Les civilisations néolitiques du Midi de la France,
Actes du Collogue de Narbonne, Carcassonne, 1970, p. 11.

J. COURTIN - Le néolithique de la Provence, Paris,
1974.

LA CULTURA DI CATIGNANO E LA CERAMICA GRAFFITA
NELLA FASE ANTICA DELLA CORRENTE CULTURALE
DELLA CERAMICA DIPINTA IN ABRUZZO

Sul versante adriatico dell’ltalia wrale il neolitico
inizia con |’'aspetto abruzzese-marchigiano della ceramica
impressa, caratterizzato dalla decorazione con motivi im-
pressi a unghiate e a pizzicato, disposti fittamente oppure
in file sulla superficie di vasi con corpo ovoidale e¢ fondo
a tacco, e con motivi a linee incise sulla pasta ancora
fresca; manca totalmente la decorazione cardiale e quella
a graffito. Rari frammenti di ceramica figulina giallastra
acroma accompagnano la ceramica grossolana e quella de-
purata di colore rossiccio oppure grigio-nerastro  (A.M.
Radmilli, 1974).
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Per questo aspetto possediamo varie datazioni, le pil
antiche ‘le quali sono quelle del wvillaggio di Maddalena
di Muccia (4630 - 75 B.C.) nelle Marche e del villaggio
Leopardi in Abruzzo (4628 - 135 B.C.). Le date pilu recenti
sono quelle della grotta dei Piccioni di Bolognano in pro-
vincia di Chieti (4297 : 130 B.C.) e dcl villaggio di Ripa-
bianca di Monterado nelie Marche per il gquale possedia-
mo tre datazioni (4310..85 B.C.; 4260475 B.C.; 413070
B.C.) e nel quzle alla ceramica impressa si associano
elementi ceramici e litici della cultura di Fiorano (G. Cre-
monesi, 1966; D.G. Lollini, 1965}.




Fig. 1 - Ceramica dipinta {n

1y

incisa (nn. 2-5) e graffita (nn. 6-9) del villaggio di Catignano (1/2 grandezza naturale).
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Alla ceramica impressa segue in Abruzzo un aspetto
culturale appartenente alla fase antica della ceramica di-
pinta, che & stato recentemente messo in luce nel viliag-
gio di Catignano (Pescara). Lo stile decorativo della cera-
mica figulina dipinta di Catignano & molto simile a quello
dl ivasseria Passo di Corvo, tuttavia sensibili divergenze
sl manifestano nella tipologia della ceramica grossolana e
delfa ceramica depurata grigia e nerastra. Sensibilmente
diverse sono pure le strutture deil’abitato che a Catigna-
no comprendono cavitd subcircolari profonde m 1,40-1,60
circa con riempimento ricco di materiali archeologici, ca-
vita rettangolari poco profonde (m 0.40-0.60) con superficie
Interna arrossata dal fuoco e riempite di ciottoli, fossette
rettilinee e semicircolari, buche di pali (C. Pitti, C. Tozzi,
1976) .

Per questi motivi Masseria Passo di Corvo e Catigna-
no possono essere considerati due aspetti distinti e alme-
no in parte contemporanei nell'ambito della corrente cultu-
rale deila ceramica dipinta, ampiamente diffusa nell'ltalia
centro-meridionale.

Cronologicamente la cultura di Catignano & compresa
tra la fine della ceramica impressa in Abruzzo e ['inizio
della cultura di Ripoli. £ tuttavia probabile che vi sia una
limitata sovrapposizione cronoclogica tra la fase finale del-
fa ceramica impressa e [’inizio dell'aspetto di Catignano.
Nella grotta dei Piccioni e nella grotta S. Angelo di Civi-
tella del Tronto la ceramica di tipo Catignano & contenuta

nella parte pit alta del deposito a ceramica impressa ed
& al disotto dei livelli con ceramica di Ripoll. inoltre pur
mancando nel villaggio di Catignano la decorazione Im-
pressa, vi compaiono elementi presenti nella tradizione lo-
cale della cultura della ceramica impressa e In particolare
nella fase finale; tra | piu significativi sono: le anse a |-
stello rettangolare applicato verticalmente (fig. 1, n. 5), la
decorazione incisa a bande strette riempite di ocra [fig. 1,
nn. 2, 3], elementi presenti entrambi nel villaggio di Ripa-
bianca di Monterade (D.G. Lollini, 1965), e | profond|
bicchieri con fondo a tacco.

In termini di cronologia assoluta non calibrata lo svol-
gimento della cultura di Catignano si pud quindi situare
tra i 4300-4200 anni a.C. (fine della ceramica impressa) e
i 3700-3600 anni a.C. (inizio della cultura di Ripoli). Ben
si accorda con questo quadro cronologico la data di 4190
120 B.C. del villaggio di Masseria Passo di Corvo.

Abbondante a Catignano & la ceramica figulina dipinta
a bande rosse non marginate; il colore & vivo e la super-
ficie dei vasi & ben levigata e spesso lucente. La sintassi
decorativa & sempre ricca e varia e molti vasi sono dipinti
sia all'interno che all’esterno. Le forme vascolari pit comu-
ni sono i vasi a fiasco con collo cilindrico, le ciotole
emisteriche, 1 vasi a fondo convesso e pareti leggermente
aperte oppure rientranti.

Sono presenti, sia pur non abbondanti, alcuni vasl di-

la tecnica «~a risparmio », caratteristica della

pinti con

Fig. 2 - Grotta del Piccioni di Bolognano: vaso con decorazione graffita nello stile di Catignano (2/3 grandezza naturale).
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Crotta Scaloria bassa (fio. 1, n. 1) Questa associazione,
che si riscontra anche a Passo di Corvo, dimostra che
questa particolare tecnica decorativa & sorta assai preco-
cemente & si ¢ sviluppata insieme a quella delle bande
rosse non marginate. Nella grotta dei Piccioni e nella grot-
ta S. Angelo di Civitella del Tronto si trovano frammenti
decorati con qucsta tecnica nella parte superiore del depo-
sito a ceramica impressa, insieme ai frammenti dipinti a
fasce rosse semplici, identici a quelli di Catignano. Non
vedrei quindi questa particolare decorazione come caratte-
ristica di una fase cronologica a sé stante (fase IV b del
neolitico del Tavoliere), posteriore alla fase di Passo di
Corvo (S. Tine, 1975), anche se & possibile che questa
tecnica sia perdurata a lungo, come sembrerebbe indicare
la data di 3550 ; 70 B.C. della Grotta Scaloria bassa.

La ceramica grossolana € presente con un'unica forma:
il bicchiere ovoidale su piede a tacca, che ricorda il tipo
a tulipano; le pareti sono decorate con bugne coniche o
allungate.

La ceramica depurata & di colore grigio-bruno, raramen-
te ¢ rossiccia. Le forme ripctono in gran parte quelle della
ceramica figulina: vasi a fiasco, ciotole emisferiche, rarissi-
me quelle con leggera carena, boccali a parcti rientranti
e fondo convesso, vasi ovoidali e tendenti alla forma a
tulipano. Presente € la decorazione incisa, che mostra mo-
tivi a losanga e pit frequentemente a bande strette riem-
pite da fitto tratteggio (fig. 1, nn. 2-5). Tracce di ocra
conservatesi nelle incisioni dimostrano come nella cerami-
ca depurata grigio-bruna |'effetto cromatico delle fasce ros-
se fosse realizzato con questa tecnica, anziché colla pittura.

Rara ¢ la decorazione graffita a secco o dopo cottura;
i motivi sono ottenuti con tratto sottile, talvolta evidenziato
mediante applicazione di pasta bianca. Si hanno motivi
scalariformi oppure formati da una coppia di linee parallele
unite obliguamente da fasci di segmenti delimitanti aree
triangolari risparmiate; si hanno inoltre motivi stellari e a
fiamma riempiti talvolta da rado tratteggio, motivi a fran-
getta e infine un motivo a farfalia formato da due trian-
goli uniti per il verticc, che si ritrova anche su una delle
statuine di Masseria Passo di Corvo (S. Ting, 1972) (fig. 1,
nn. 6-9}. Rientra perfettamente in questo stile,

caratteri-

stico dji Catignano, un boccale carenato e decorato a graf-
fito proveniente dalla sommita del deposito a ceramica
impressa della grotta dei Piccioni (fig. 2) (G. Cremonesi,
1976) .

[l graffitto, pur cssendo un elemento quantitativamente
marginale nella decorazione delle ceramiche dell'aspetto
culturale di Catignano, mostra tuttavia uno stile partico-
lare, che lo differenzia nettamente sia da quello delle cera-
miche apulo-materane, sia da quello delle ceramiche del-
I'area ligure e padana (culture dei vasi a bocca quadrata e
della Lagozza).

Per questi motivi, anche a prescindere da considerazio-
ni di ordine cronologico, si pud escludere che la cultura
di Catignano possa aver fatto da tramite, lungo il versante
adriatico, ad una diffusione verso Nord della ceramica graf-
fita a partire dall'ltalia meridionale. N¢ questa diffusione
pud esserc avvenuta per questa via in periodo anteriore,
poiché la ceramica impressa dell’area abruzzese-marchigia-
na sembra ignorare totalmente questo tipo di decorazione.

Carlo Tozzi
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LE DECOR RAYE-QUADRILLE

DANS LE MIDI

Avant d'aborder les problémes des groupes culturels
qui ont utilisé le décor rayé - quadrillé, nous tenons a pré-
ciser le sens de certains termes techniques.

Les techniques du decor rayé - quadrillé dans le Midi de
fa France

Un trés grand nombre de techniques décoratives ont
ét¢ employées par les divers groupes qui dans le Midi

de la France succédent au Néolithique & céramique im-
pressionnéc. Les décors rayés - quadrillés qui en sont une
composante importante ont eux mémes €té réalisés selon
plusieurs techniques qu’il

deux familles.

est possible de regrouper en

— lere famille: Elle comprend des décors réalisés dans
une pate encore humide qui est traitée comme un corps
plastigue par déplacement de matiére.

DE LA FRANCE

-— 2enwe famille: Elle comprend des décors réalisés sur
une pate dure, séche ou cuite qui est traitée comme un
solide par cnlévement de matiére.

Parmi les décors du premier groupe on distinguera:

-— Les sillons: Il s’agit de lignes profondes a section
en U ou en hemi-cercle. Les bords sont nets et présentent
pariois des crétes, leur fond et leurs flancs sont lisses
et luisants.

—- Lles micro-sillons: Nous avons appelé ainst des
décors faits de trés fines lignes, peu profondes. Leur dé-
part a une forme ogivale, les bords sont nets. Leurs bords
et leurs flancs sont lisses et brillants.

Parmi les décors du deuxiéme groupe on distinguera:
- Les lignes gravées: |l s'agit de lignes dont les
bords sont écaillés. et dont le fond et les flancs sont

méts. |l est tres délicat, voire impossible de distinguer
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Fig. 1 - Pianche synthétique de la céramique du groupe de Bize.
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peux qui sont réalisés avant cuisson de ceux réallsés

aprés cuisson.

— Lles décors grattés: Leur emploi est exceptionnel,

vase de la grotte de la stalagmite a Evenos (Var)

De nombreux décors réalisés selon ces diverses tech-
niques conservent la trace d'incrustations de matiéres colo-
rantes, rouges, blanches ou jaunes. Des cas de polychromie
est probable que
rayés-quadrillés

sont connus. !l la grande majorité de
la sorte et
distingue
moins bien que les décors gravés. Dans certains cas, pour
le groupe de Bize par exemple poser le probleme des dé-
cors rayés - quadritlés c'est poser le probléme des décors
colorés,

décors étaient incrustés de

notamment les décors en micro-sillons qu'on

Dans cette optique les différences entre les technigues
décoratives de |'Epicardial et celles des premiers groupes
a céramique portant le décor rayé - quadrillé sont singulié-
rement atténuées puisque |'emploi de la couleur est attesté
des les phases évoluées du Néolithique & céramique im-
pressionnée. Les giscments qui en ont fourni des exemples
sont assez nombreux: grotte de la Crouzade, Gruissan,
Aude; abri de la Font Des Pigeons, Chateauneuf Lez Marti-
gues, 2 du Fraischamp,

Bouches Du Rhéne; abri Laroque

Sur Perne, Vaucluse

L'examen des techniques décoratives peut fournlr des
données intéressantes sur le plan de la chronologie ou de
I"évolution. Les micro-sillons par exemple semblent consti-
tuer une technique de transition entre les décors incisés
de I'Epicardial et les décors gravés du Chasséen. 1l existe
cependant de nombreuses exceptions qui empéchent de sy-
stématiser. Nous pensons donc que la technique n'est pas
un critere fondamental, ce qul est fondamental, c'est le
style!

Le decor rayé - quadrillé et les groupes culturels du Néoli-
thique du Sud de la France

Les recherches réalisées ces derniéres années ont per-
mis de constater que
une exclusivité de la Nous savons
qu’il est connu groupes différents qui peuvent
étre plus anciens ou plus récents. [l en est dont la posi-
tion chronologique est encore hypothétique. Si la recon-
naissance de ces groupes est admise par la majorité des
chercheurs, le probléine de leur articulation chronologique
et spatiale est encore entaché de nombreuses incertitudes.
1l est impossible dans ces conditions de brosser un ta-
blesu cohérent de ces divers grounes.

le décor rayé - quadrillé n’est pas
culture chasséenne.
dans des

Nous nous borne-

rons donc a présenter les problémes soulevés par leur
existence.

— ere probléme: L'apparition des décors rayés qua-
drillés.

Un certain nombre de découvertes permettent de pen-
ser que les premicrs décors gravés sont apparus dans le
Midi de la France, dans des horizons dont ['essentiel du
patrimoine culturel appartenait encore a la tradition du
Néolithicue a céramique impressionnée.

L'exemple le plus caractéristique est constitué par les
tessons ornés de motifs scariformes gravés, signalés par
M. Jean Courtin dans le Cardial final de la Baume de
Fontbrégoua a Salernes, Var. lls sont datés du début du
|Veme miiénaire.

Fig. 2 - Eléments chasséens et peut-étre pre - chasséens
du Gard.

N. 1 et 2: Grotte des Fréres, Sainte - Anastasie, Gard.
N. 3, 4, 5: Baume Latrone, Sainte - Anastasie, Gard.
N. 6:Grotle du Tai, Remoulins, Gard.

N. 7:Grotte Saint Joseph, Sainte - Anastasie, Gard.

Dans la vallée du Gardon, notre collégue Xavier Gu-
therz, a récemment signalé un tesson orné de méandres
pointillés, offrant des ressemblances avec le Bizien. La
ligne du meandre est gravée. Ce fragment, trouvé a la

grotte du Tai, Remoulins, Gard, était associ¢ & de la cé-
ramique épicardiale ornée de motifs incisés ou plastiques.
I'Aude, un

est connu dans

Dans
paralléles,
Fées a Leucate.

tezson orné de lignes obliques et

I'Cpicardial de la grotte des
On peut s'interroger sur la signification de ces docu-

ments. |l est possible que certains, notamment ceux de
Fontbrégoua, soient le signe de contacts, d’échanges, ou
groupes d'ltalie du Nord,
dn décor rayé - quadrillé est 2

la méme ¢époque déia trés affirmé. On remarquera cepen-

d'influences avec des voisins,

par exemple, ol ['emploi
dant que ces rares documents se gréffent sur un patri-
moine culture! autochtone bien personnalisé et peu altéré.
Cela tend &4 montrer que ces échanges ou ces influences
n‘ont pas atteint une trés grande ampleur. La parcimonie
de ces vestiges, le coractére ponctuel de leur découverte
ne plaident pas en faveur d'un phénoméne d'intrusion de
population. Ce point de vue pourrait étre confirmé par le
fait que certains groupes ne semblent pas avoir été inté-

grés dans ce cycle d'échanges ou d'influences. lls contl-
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Fig. 3 - Eléments chasséens et peut-étre pre - chasséens
du Gard.

N. 1 et 4: Grotte Saint Vérédéme, Sanilhac, Gard.
N. 2: Grotte Saint Joseph, Sainte - Anastasie, Gard.
N. 3: Baume Latrone, Sainte - Anastasie, Gard.

N. 5: Grotte de Seynes, Seynes, Gard.

nuent normalement leur évolution générique Qqui se traduit
par une tendance accrue vers la production de céramiques
fines et polies. C'est I"épicardial
Grotte de Gazel, Salléles Cabardés, Aude et c'est peut-étre
le cas de Montbolo ou du Chasséen ancien de la grotte

de Sargel, Saint Rome de Cernon,

le cas de final de la

Aveyron ol le décor

rayé-quadrillé est pour I’instant encore inconnu.

— 2eme probléme: Les groupes pré - chasséens ou

proto-chasséens connaissant le décor rayé - quadrillé.

La mise en évidence de groupes pré - chasséens ou
le décor rayé - quadrilié est
un des récents acquis des recherches
Midi de
termes nouveaux le probléme de lorigine ou de la genése
du Chasséen méridional classique, tel que |'a défini M. Jean
Arnal a la grotte de la Madeleine, Villeneuve lés Mague-
lonne, Hérault.

proto - chasséens connaissant
réalisées dans le

la France. Leur découverte permet de poser en

Le découverte intéressante a
celle de M.

Salernes, Var.

la plus cet égard est

Jean Courtin a la Baume de Fontbrégoua,

Nous lui laisserons le soin de décrire ce
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groupe original qui présente le grand intérét d'avoir été
rencontré en stratigraphie entre un horizon du Cardial final
et un horizon du Chasséen ancien. |l est de surcroit daté
de la premiére moitie du IVeme millénaire.

Nous pensons que le probléme de la signification de
ce groupe doit étre posé.

S'agit il d'un groupe globalement intrusif? Quelle est
dans ce cas sa provenance?
fortes

S'agit il recevant de

influences externes? Quelle est dans ce cas

d‘un groupe autochtone
I'origine de
ces influences?

S'agit il d’'un groupe autochtone interprétant & sa ma-
nieére des influences trés limitées jouant le role de stimuli?

S'agit il enfin d'un groupe indépendant qui developpe
rayé - quadrillé
et incrusté dont les prémisces se situent dans le Cardial
final qui le précéde? Nous posons ces différentes questions
a M restant conscient que la di-
scussion largement ouverte 3 ce sujet.

& sa maniére une tendance vers la décor

Jean Courtin tout en

reste
Le deuxiéme groupe, pour lequel le probléme se pose
identiques est
est bien connu dans plusieurs gisements du Narbonnais,

en termes le groupe de Bize, Ce dernier
Il n'a cependant jamais été rencontré en stratigraphie et

n‘a pu de ce fait étre daté. L’hypothése de M. Jean Gui-

o )
/I)r ‘{}/r{/{{(/l’/lr \.".
IIMNH 1
i)

\l L}

Fig. 4 - Eléments chasséens et peut-étre pré - chasséens
du Gard.
N 1 Baume Latrone, Sainte - Anastasie, Gard.
N 2: Grotte des Fréres, Sainte - Anastasie, Gard.

N. 3 et 5: Grotte des Fées de Tharaux, Gard.
N. 4 et 6: Grotte Saint Vérédéme, Sanithac, Gard.
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Fig. 5 - Planche synthétique do la céramique du Chasséen méridional classique (n. 1 d'aprés L. Barral).
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laguelle il s'agit d'un groupe de transition
I'Epicardial local dont il perpétue certains aspects
de la tradition et le Chasséen meéridional classique dont
il préfligure de nombreux éléments nous parait trés valable.

laine, selon

entre

Elle est partiellement confirmée par la présence dans la
méme région de nombreux gisements appartenent 4 la phase
classique du Chasséen. Le cas le plus probant est consti-
tué par le gisement de Bonne Terre, Quveiilan, Aude, qui
a livré un vase-support chasséen tout a fait classique.

Les é€léments
Bize sont:

les plus caractéristiques du groupe de

Au plan des formes ceéramiques:

On note la présence de formes ccéramigues qui rappel-
lent le Néoilithique ancien cpicardial. Ce sont notamment,
des vases globuleux a col peu marqué, des bols & bord
légerement évasé, des bols hemispheériques.

Il 'y a des formes plus caractéristiques. C'est le cas
notamment d'un type particulier d'écuelle carénée dont la
paroi trés courte, est épaisse et forme un bourrelet in-
terne.

Quelgues formes préfigurent le Chasséen. C'est le cas
en particulier de t'assiette a large bord décoré,
aussi des coupes en calotie 2 sillon interne périphérique,
des dcuelles a caréne basse ou & décrochement.

le cas

Au plan des décors:

Le style décoratif est I'élément le plus original. 1l
comprend des impressions, des ou faisceaux de
lignes en sillons ou en cannelures et des motifs hachurés,
realisés sur pite molle par la technique du micro-sillon.
Ces décors exubérants sont trés souvent incrustés de ma-
ticre colorante rouge ou blanche, parfois représentées en
polychromie. Il est probable que la fréquence du décor est
bcaucoup plus élevée dans le groupe de Bize que dans
la Chasscen.

lignes

Le motit le plus fréguent est le meandre hachuré mais
il y a aussi des motifs de bandes hachurées qui peuvent
étre droites, courbes ou en lignes brisées. Elles sont par-
fois combinées a des triangles hachurés de différentes
maniéres.

L'analyse de la céramique chasséenne du Languedoc
que nous avons récemment effectuée, nous a permis de
les nombreuses séries découvertes an-
la valiée du Gardon, des vestiges qui

pré-chasséens et en particulier le

reconnaitre parmi
ciennement dans
évoquent les groupes
groupe de Bize.

Certains d'entre eux appartiennent peut-étre 4 un pro-
to - chasséen qui demeure entierement a définir. Nous nous
bornerons a présenter quelques documents qui nous parais-
sent plus anciens que le Chasséen classique.

— Quelques fragments porteni un décor proche du
style de Fontbrégoua. Ills proviennent de la grotte des
Fréres et de la grotte Saint Joseph & Sainte Anastasie,
Gard.

— On notera aussi que les écuelles & paroi courte et
bourrelet interne sont trés fréquentes dans les gisements
du Gard. Elles ne portent pas le décor bizien mais présen-
tent parfois une décoration originale et différente de celle
du Chasséen classique. Ce décor est fait de guirlandes
de sillons, souvent incrustés de matiére colorante rouge.
Ces derniéres sont souvent dispusées entre et de part et
d'autrc de mamelons non pecforés.
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-— |l existe enfin de nombreux décors réalisés en mi-
cro - sillon ou en gravure, trés souvent incrustés, qui évo-

quent fa technique bizienne mais comportent des motifa
differents.
Nous nous demandons si les récentes datations trés

hautes obtenues pour du Chasséen dans cette région, ne
s'appliquent pas en fait a un facies original qui aurait la
méme signification que le groupe de Bize. |l pourrait étre
un des ancétres directs du Chasséen classique. Nous en
posons la question a M. Jean louis Roudil gui a récemmant
éffectué des travaux meéthodiques dans cette réglon,

— 3eme probléme: Le décor rayé - quadrillé et les dif-
férents faciés du Chasséen meridional classique.

Le Chasséen meridional classique se met en place au
milieu du IVeme millénaire avant notre &re (3600-3500 B.C.
en chronologie conventionneile). Lla céramique de cette
civilisation est beaucoup mieux connue que celle des divers
groupes que nous venons d'évoquer. Les chercheurs qui
I"étudient s'attachent & I'heure actuelle 3 préciser son évo-
lution et ses différences régionales.

Le décor rayé - quadrillé est une des composantes Im-
portantes du patrimoine culturel chasséen malis Il est beau-
coup moins caractéristique que certains autres éléments
comme, les vases - supports, les coupes 2 sillon Interne
périphérique et les anses multitubulées.

A l'exception du facies caussenard, le décor rayé - qua-
drillé est rare. Dans certaines régions, en Languedoc occl-
dental par exemple, il est moins abondant que les décors
cannelés ou incisés.

— En Provence, il se rencontre surtout sur les assiet-
tes. sur les coupes en calotte ot il se développe en mo-
tifs complexes, sur les vases a col et sur les fusaioles.

— [n Llanguedoc méditerranéen, on le rencontre plus
particuliérement sur fes vases - supports, les assiettes, les
vases cylindro - sphériques et les petits vases globuleux.

-— En Languedoc occidental, il
assiettes, les vases - supports,

est fréquent sur les
les poignées de louches.

— Dans la région des Causses, on le rencontre
presqu’exclusivement sur les coupes en calotte ol il appa-
rait avec des motifs particuliers.

4eme probiéme: La disparition du decor rayé - qua-

drillé.

Ce probléme est 1ié & celui de I'évolution du style
chasséen. Cette dernidre est difficilement étudiable par
suite de ces multipes variantes régionales.

Il semble que !'évolution se traduise par une raréfac-
tion, voire une disparition de certains éléments comme,
les vases - supports, les décors. les anses multiforées.
Cette évolution aboutit & des groupes trés dépouillés com-
me celui dsfini par M. Xavier Gutherz & |'Avencas, Brissac,
Hérault, ou celui étudié par M. Jean Gasco a la station
de la Mort des Anes & Villeneuve les Maguelonne, Hérault.
Ces derniers groupes se situent dans la premiére moitié
du llleme millénaire avant notre ére (2700-2600 B.C. en
chronologie conventionnelle).

Dans certaines régions, comme le Lodévois ou |'Avey-
ron, le décor rayé - quadrillé semble perdurer dans des
groupes qui sont en passe de connaitre ou qui connaissent
déja la métallurgie du cuivre, groupe de Gourgas défini
par M. Gaston Bernard Arnal, groupe des Treilles défini par
M. Georges Costantini.

Jean Vaquer



DISCUSSIONE

TINE: Sentite tutte le relazioni che hanno illustrato gli
aspetti locali della cultura nelle regioni costiere del Medi-
terraneo Centro-occidentale durante la prima parte del
IV Mill. a.C. e tenendo conto dei dati che abbiamo visto,
ognuno di noi potra ora chiedere delucidazioni ai singoli
relatori ed esprimere il proprio punto di vista a proposito
dei vari problemi.

Questi problemi possono essere cosi enucleati:

1) Quali rapporti stilistici e tecnici & possibile stabilire
tra la ceramica graffita materana, quelia ligure e quel-
la chasseana?

2) Quali altri elementi culturali & possibile confrontare tra
yueste aree?
3) € possibile parlare di una koiné culturale o di rapporti

commerciali nel Mediterraneo occidentale durante H

Neolitico medio?

1. Rapporti stilistici e tecnici delle ceramiche

VAQUER: Vorrel sottolineare la diffusione ben circo-
scritta delle ceramiche graffite nel meridione della peni-
sola italiana, dove invece sono piu ampiamente diffuse
quelle dipinte. Nel considerare la possibilita di un even-
tualz rapporto tra ceramiche graffite materane con quelle
chasseane non pud non stupire il fatto che proprio esse,
cosi poco diffuse nelia stessa penisola italiana, abbiano
potuto diffondersi fino alla Francia meridionale.

TINE: La caratteristica ceramica graffita materana &
diffusa anche in Puglia ed & tipica nella grotta di S. Angelo
di Ostuni in provincia di Bari. Pur non conoscendo ancora
molto bene la sequenza delle culture neolitiche nelle altre
regioni circostanti (Calabria, Campania, Abruzzo, ecc.), do-
ve quindi & ancora tutto possibile, pare che si possa fin
d'ora escludere che queste tipiche ceramiche abbiano avuto
diffusione nelle regioni centrali della penisola (Lazio, To-
scana, Marche), dove invece in questo periodo si sviluppd
la cultura di Fiorano-Sasso. Pertanto, se dovessimo ammet-
tere I'eventualita di un rapporto tra le ceramiche graffite
italiane e quelle francesi, dovremmo ipotizzare una via ma-
rittima di diffusione magari connessa con il commercio
dell'ossidiana.

VAQUER: In questo caso non capisco perché In francia
non arrivi anche la ceramica dipinta.

TINE: Questa assenza vale anche per I'ltalia settentrio-
nale in genere, anche se in verita qualche esemplare di
ceramica dipinta arriva proprio in quest’epoca in Liguria e
in Emilia.

VAQUER: Se volessimo ammettere una connessione tra
le ceramiche graffite e |'ossidiana, dovremmo spiegare la
differente cronologia dell'ossidiana raccolta in Francia.

COURTIN: Infatti per l'ossidiana francese abbiamo tre
date attorno al 3500 a.C.

VAQUER: In questo momento & ancora presente la de-
corazione graffita nelle ceramiche dell'ltalia meridionale?

TINE: Sembra di si, almeno nell’area del Materano, do-
ve pare sia stata prodotta almeno fino a quando vi si diffu-
sero le ceramiche dipinte dello stile di Serra d'Alto {3200
a.C.). Stile quest'ultimo che pud, con i suoi motivi geome-
trici miniaturistici, esserc derivato dalle ceramiche graffite.

VAQUER: Vorrei ora chiedere qualcosa a proposito del-
le ceramiche brune levigate: si tratta di un processo di
evoluzione tecnica che avviene autonomamente in diversi
gruppi alla fine del Meolitico antico o invece di un pro-
cesso unitario dovuto a influenze esterne?

CAMPS: Non credo si tratti di un fenomeno unitario.

CONTU: Nessuno si & ancora posto la domanda dell'ori-
gine tecnica della ceramica graffita. Si pud avanzare ['ipo-
tesi che essa sia derivata dalle incisioni su vasi ed oggetti
di fegno? Si conosce qualche documento in questo senso?
Se gquesta ipotesi fosse giusta, il fatto che la ceramica
graffita sia molto diffusa nell'ltalia del Nord e nella Fran-
cia del Sud pud esser causato da una antica tradizione di
lavorazione del legna esistente in quelle regioni?

ROUDIL: Ritengo che la derivazione della ceramica graf-
fita dall’incisione del legno sia tecnicamente possibile, ma
non abbiamo alcuna prava archeologica in proposito; a par-
te questo io vorrei sottolineare la stretta relazione fra de-
corazione graffita e dccorazione dipinta: il risultato, infatti,
¢ sempre cromatico, pui se la tecnica e molto diversa. E
percio giustificata l'ipotesi che la ceramica graffita sia sta-
ta prodotta imitando la ceramica dipinta.

ARNAL: Vorrei ricordare quanto ho detto ieri a propo-
sito della mutata tecnologia, soprattutto per quanto riguar-
da la modellazione dei vasi, il trattamento delle superfict e
le forme cha ne derivano.

CAMPS: Non sono d'accordo con Arnal sul fatto che le
forme carenate siano dovute alla mutata tecnica di model-
lazione del vaso. Forme carenate possono essere ottenute
con la tecnica del « colombino », cosi come avviene per
molte delle ceramiche attuali prodotte nel Nord Africa.

ARNAL: Anche nella grotta di S. Pierre de la Fage sono
stati trovati vasi carenati chiaramente fatti al « colombino »,
lo non volevo sostenere che i vasi carenati siano statl
costruiti esclusivamente a stampo, ma che questa tecnica
determina quasi la necessita della forma carenata.

CAMPS: Eppure nel Sud del Sahara si fanno ceramiche
a « stampo » non carenate!

ARNAL: Per quanto riguarda i rapporti fra lo chasseano
francese e le contemporanee culture in ltalia, vorrei sotto-
lineare il fatto che la ceramica graffita che trovate in
ltalia e che sarebbe tipica di una facies del Neolitico non
¢ stata trovata nello chasseano francese in quantita caratte-
rizzante. D'altra parte la varietd e quantitd di prese (a cor-
done multiforato e a cartuccera) sono molte pill numerose
in Francia che in ltalia.

COURTIN: In Provenza abbiamo infatti pochissime trac-
ce di ceramiche graffite e solo in contesti del Cardiale
finale o appena posteriori (metad del IV millennio). Vice-
versa abbiamo gruppi protochasseani con ceramiche non
decorate. La decorazione graffita sembra diventare piu fre-
quente a partire dalla metad del IV millennio.

Cosi, a mio avviso, per quanto riguarda |'origine delta
ceramica graffita, non abbiamo sufficienti elementi per con-
cludere in un senso o nellaltro.

TINE: Credo che non si possa continuare a considerare
lo Chasseano come un'unica fase culturale che va dal 3800
al 2600 a.C. Ora infatti si comincia ad individuare una fase
protochasseana e mi auguro che presto si possa prospettare
una suddivisione anche dello Chasseano classico; In tal ca-
so non mi stupirebbe se le anse a cartuccera a cui accen-
nava Arnal si riferisscro ad una fase tarda dello Chassea-
no, ormai contemporaneo, almeno in parte, alla Lagozza.

MONTJARDIN: Le anse a cartuccera in Francia appaiono
fin dal periodo antico dello Chasseano (3500 a.C. circa).

GUERRESCHI: Nella stratigrafia dell’isolino di Varese
ho trovato anse a cartuccera nei livelli pil bassi e non in
quelli della Lagozza. Del resto nella stessa Lagozza queste
anse noa sono mai state trovate.

MONTJARDIN: La tesi sostenuta dai colleghi italianl
circa una possibile derivazione dello Chasseano dalle cul-
ture neolitiche della penisola italiana a me sembra vali-
da. Tuttavia restano a mio avviso ancora molti punti non
chiariti: mentre si pud infatti riconoscere una identita per
alcuni motivi decorativi, come ad esempio il motivo a
« scala », non riesco a trovare una contropartita italiana
per le ciotole decorate all’interno con un « filetto ». Mi €&
sembrato anche possibile considerare le ciotole, special-
mente quelle di colore paglierino, dello Chasseano antico,
come una versione degli esemplari figulini italiani. Ma
per me resta difficile considerare le anse a flauto di Pan,
quelle a cordone multiforme e i vasi-supporto di origine
italiana. £ vero che questi ultimi potrebbero anche esse-
re considerati una versione dei piedi decorati dei vostri
vasi caliciformi, ma al momento a me sembra che il mi-
glior parallelo per essi si possa stabilire con gli esempla-
ri della costa Nord-occidentale della Francia stessa.

A supporto della tesi di Vaquer e Guilaine, ciog di
un'origine autoctona dsllo Chasseano, vorrei ricordare che
alcuni temi decorativi dello Chasseano antico (triangoli
tratteggiati, scale incise, ecc.; parlo di temi e non deila
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tecnica con cul sono esegulti) sl trovano gia nel « Cardl_a-
le » franco-iberico, cosl come in esso non mancano anche
le forme carenate.

Pertanto ritengo che a Guilaine si debba riconoscere
il merito di essersi opposto, con la sua tesi, alla sempli-
cistica tendenza di vedere lo Chasseano solo come pro-
dotto di una colonizzazione, senza con questo dover rinun-
clare all'esame di tutte le sue possibili relazion! esterne.

ATZENI: Nell'ambito del mondo culturale del Mediter-
raneo occidentale durante il Neolitico medio, credo che
sia interessante I'aspetto nuovo che & apparso in Sarde-

gna nella grotta di Su Carroppu, che ha restituito tutto un
complesso di ceramiche levigate, fini, a superficie brune
nerastre, appartenenti a questo periodo.

Esse sono state individuate per la prima volta nella
Sardegna meridionale, dove appaiono in varl giacimenti con
caratteristiche simifi, mentrc nel Nord si distingue wun
aspetto differente detto di Bonu lIghinu, per il guale la
Lo Schiavo ha giustamente messo in evidenza certi carat-
teristici tipi di prese e di piccole anse.

I colleghi italiani e francesi hanno confermato che le
forme e la tecnica di questa ceramica sono in certo qual
modo imparentate con la famiglia chasseana. Le forme
vascolari, ignote in Sardegna prima di questi ritrovamenti,
sono emisferiche, carenate, con fondi convessi e alti col-
letti leggermente svasati. Alcuni frammenti portano una
decorazione graffita, che & la piu antica individuata in
Sardegna e che si ricollega chiaramente alla ceramica di
Bonu Ighinu, cosi come vi si ricollega anche il tipo di ce-
ramica, a superfici scure, levigate, e certi tipi di forme.

Val la pena di ricordare che Bonu Ighinu, datato con
il C14 al 3700 a.C., rappresenta probabilmente una facies
antica della cultura di Ozieri, che si estende per tutto
I'arco del Il Millennio ¢ che porta nell'isola tutta una
serie di elementi di provenienza orientale, come gli idoli
di tipo cicladico o cretese, le pissidi cretesi, i vasi tri-
podi anatolici e che rappresenta un periodo di estrema
ricchezza per la Sardegna.

| recenti ritrovamenti tipo Su Carroppu permettono per-
tanto di individuare nell'isola una unita culturale che risa-
le fino al Neolitico medio, cioé al IV millennio, e a cui
la cultura di Ozieri si ricollega.

Del resto la partecipazione della Sardegna al fermento
di scambi commerciali verificatosi nel Mediterraneo occi-
dentale durante tale epoca era gid attestato dal rinveni-
mento di ossidiana del Monte Arcl in siti della Corsica
datati al V e al VI millennio, e addirittura in giacimenti
della Provenza e del Varesotto.

Nella Corsica, invece, non sono mai state Individuate
ceramiche di tipo chasseano; a questo proposito perd vorrei
chiedere a Camps la sua opinione sui frammenti di cera-
mica bruna levigata, fine, che sono stati trovati a Filitosa.

CAMPS: Non vedo in quei frammenti le caratteristiche
della ceramica chasseana; mi sembra piuttosto che siano
accostabili alla ceramica di Montbolo.

CREMONESI: Rifacendomi a quanto detto da Vaquer,
ho I'impressione anch’io che la ccramica graffita sia limi-
tata ad un angolo del Sud-Est dell’italia, cioé al Matera-
no 2 alfla Puglia del Sud Sul versante adriatico non sembra
raggiungere. a Nord, il Tavoliere foggiano. E vero che non
sappiamo molto dei giacimenti sul versante tirrenico meri-
dionale, perd abbiamo alcuni elementi che possono essere
indicativi: ad esempio nella grotta di Latronico (Lucania
occidentale) abbiamo una serie di livelli con ceramica im-
pressa e con ceramica dipinta a bande rosse con aggiunta
di colore bianco, senza alcun frammento di ceramica graffi-
ta. In questa grotta la ceramica graffita inizia solo con le
culture di Serra d’Alto e Diana.

Anche a Cassano lonio credo che vi siano pochissimi
frammenti di graffita, di un tipo diverso da quelli del Ma-
terano. D'altra parte, per quanto si sa finora, la ceramica
graffita non compare in tutto il resto del versante tirrenico.

R. GRIFONI - CREMONESI: Sul versante tirrenico cen-
trale non si conoscono frammenti di ceramica graffita: non
sembra, almeno finora, che questa zona abbia avuto contatti
con la sfera meridionale, se si accettuano i pochi fram-
menti dipinti a bande rosse non marginate rinvenuti a Pali-
doro e a Pienza e, in un momento successivo del neolitico,
le rare importazioni da Ripoli, Serra d'Alto e Diana. Del
resto il Lazio settentrionale e la Toscana sono interessati
dalla cultura di Sasso Fiorano; come ¢ noto la ceramica
del Sasso e di Sarteano & incisa e non graffita.
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CREMONESI: lo credo che non sl possa parlare dl
ceramica graffita in senso generale, ma che fra la graft!-
ta italiana si possano distinguere tipi diversi; ad esempio,
la ceramica che si trova a Catignano e nella grotta del
Piccioni & diversa da quella materana.

D'altra parte non credo che si possano prendere in
considerazione solo alcuni motivi graffiti, spesso ridotti a
schemi geometrici elementari, come il triangolo, Il rombo,
1] quadrato ecc., isolandoli da quello che & il complesso
della cultura, talora addirittura trascurando le strutture delle
forme vascolari e il modo in cui questi motlvi si inseri-
scono in esse.

Per quanto riguarda le forme, poi, voglio sottolineare
che non esiste nessuna somiglianza fra quelle chasseane
e quelle materane, infatti i confronti che si possono stabi-
lire riguardano elementi troppo comuni per essere signl-
ficativi.

CAMPS: Come mai, allora., questi elementi non sono
presenti in tutte le regioni? Se si tratta unicamente di un
fenomeno di convergenza, come & possibile che tale feno-
meno si sia prodotto solamente in due regioni e non In
tutto il resto del Mediterraneo? lo penso che si debba
fare una distinzione molto netta fra stile e tecnica. Quan-
do noi francesi diciamo che la ceramica graffita pud avere
un’origine italiana, noi pensiamo alla diffusione di una
tecnica, non alla diffusione di uno stile. Infatti gli stili
di Matera e dello Chasseano sono talmente semplici che
non si patrd mai dimostrare se si tratti di una propaga-
zione diretta o di una convergenza. Pubd apparire invece
logico pensare alla diffusione della tecnica del graffito su
ceramica levigata.

TINE: A questo proposito vorrei dire che secondo me
la ceramica graffita del Materano & una versione di quella
dipinta del Foggiano; oltre che la diffusione di una tecni-
ca qui abbiamo un esempio di diffusione di un gusto cro-
matico, che & contemporaneo alla diffusione della ceramica
dipinta dell’italia meridionale; inoltre, sia nella graffita del
Materano che della Liguria, si manifesta un gusto geome-
trico uguale a quello delle ceramiche dipinte plli antiche.

Per quanto riguarda le forme vascolari & evidente che
non vi sono molte somiglianze fra I'area materana e quella
francese; per questo motivo abbiamo preso in considera-
zione un elemento non materano, cio& le forme carenate
della ceramica bruna levigata di Passo di Corvo, che crono-
logicamente corrispondono al periodo che ¢i interessa, in
quanto possiamo considerare data finale della fase di Passo
di Corvo il 3600, cioé la data della Scaloria Bassa.

Infine. sono d'accordo sulla necessita dl distinguere
diversi tipi di ceramica graffita In [talia: per esempic la
ceramica graffita di Latronico, che si trova nell'orizzonte
di Diana. é diversa da quella materana. Tuttavia il fatto
che a Latronico non c¢i sia graffita del Neolitico medio &
non probante, visto che, per esempio, non c'¢ nemmeno
un livello caratterizzato csclusivamente da ceramica dipin-

ta tipo Passo di Corvo; la grotta pud infatti non esser
stata abitata in continuazione.

Mi pare che Latronico presenti la stessa situazione,
lo stesso tipo di associazione del Castello di Lipari: an-

che qui infatti la graffita si continua a trovare anche con
lo stite di Diana.

L. BERNABO BREA: Nel primo periodo di Lipari, al Ca-
stellaro, abbiamo della ceramica bicromica e anche tricro-
mica, importata, uguale a quella dell’ltalia peninsulare; c'e
inoltre una ceramica di tarda derivazione impressa, di tipo
siciliano, mentre non abbiamo ceramica graffita.

Nel periodo seguente troviamo due orizzonti, di cul
uno completamente nuovo, con della ceramica tricromica
prodotta localmente e una gran quantitd di graffita molto
diversa da quella tipo Ostuni, su ceramica nera e talvolta
associata sullo stesso vaso con pittura rosso-cinabro; spes-
so si tratta di motivi rossi marginati di linee graffite.

Questo orizzonte & accostabile a quello di Danllo, che
si trova sulla costa dalmata fino al Montenegro, e anche
in Grecia settentrionale: ma c¢i sono rapporti stretti anche
con la ceramica tricromica non meandro-spiralica di Ripoli,
mentre non sono evidenti affinita con Matera o con la
Puglia.

La graffita continua per tutta l'epoca di Serra d'Alto,
durante la quale Lipari € invece assai vicina all'ltalia me-
ridionale, e I'abbiamo ancora con lo stile di Diana.

In quest'ultimo stile troviamo anche una decorazione
graffita all’interno di alcune ciotole, costituita da triango-
lini lungo il bordo; ciotole simili esistono anche in stazio-
ni siciliane, come Trefontane di Paternd, di cui non cono-
sciamo la stratigrafia, ¢ sono state trovate anche a Malta
dal Trump, che le ha definite « dello stile di Trefontane ».



Esse presentano lontane somiglianze con le analoghe cioto-
le chasseane graffite internamente, e sono forse frutto di
commerci o di scambi, forse sulla via dell’ossidiana.

A Malta le ceramiche graffite durano per tutio 1l pri-
mo periodo dei metalli, arrivando fino a Tarxien, e alla
basc decl loro sviluppo ¢'é appunto guesto cosiddetto « sti-
le di Trefontane ».

Parlando dei rapporti fra Sud e Nord, io penso che
Lipari possa aver avuto qualche influenza sulla Liguria, tan-
to & vero che anche a Lipari ci sono molti dei motivi
graffiti individuati in Liguria (scalette e motivi frangiati);
i contatti fra le due zone sono attestati anche dal fatto
di aver trovato, nei primi livelli a bocca quadrata delle
Arene Candide, un vaso dipinto tricromico, che potrebbe
anche provenire da Lipari. Inoltre mi sembra che ci siano
rapporti chiarissimi fra i livelli dei vasi a bocca quadrata
evoluti della Liguria e lo stile di Serra d'Alto, indiziati
da pintaderas, vasetti a pipa e da vasi a bocca quadrata
trovati a Lipari.

Vorrei rispondere anche a Vaquer, sul motivo per cui
troviamo la ceramica graffita e non quella dipinta in Fran-
cia, citando la teoria di Carlo Blanc sull’« etnolisi »: quan-
do da una civilizzazione madre si sviluppano delle civi-
lizzazioni derivate, ciascuna di queste prende solo taluni
aspetti della civilth madre, a seconda della situazione poli-
tica ed economica in cui si trova. Credo che questa teoria,
ora dimenticata, abbia un fondo di verita, controllabile non
solo nei fatti preistorici, ma anche in quelli storici.

TINE: A proposito della facies liparota della ceramica
graffita, che ha dei rapporti piuttosto con Danilo che con
I'area tirrenica, vorrei ricordare che ceramica graffita si-
mile a quella materana ¢ stata trovata da Benac a Obre
e da Korkuti a Cakran in Albania. |l passaggio quindi po-
trebbe essere stato pil tortuoso e piu lungo di quanto
immaginiamo; dalla costa pugliese potrebbe essere passa-
to in quella dalmata ¢ da questa a Lipari. A Obre, inoltre,
nello strato a ceramica graffita, & stato trovato ['unico
frammento di ceramica dello stile di Serra d'Alto che si
puo collegare con |'ltalia.

Sulla costa albanese invece, nella cultura di Cakran, &
presente ceramica impressa tipo Guadone, ceramica graf-
fita con triangoli all'interno come nelio Chasseano e cioto-
le carenate simili a quelle di Passo di Corvo.

Ci sono anche alcuni frammenti dipinti che Milojcic
riticne importati dalla Grecia durante il periodo di Dimini;
Cakran, dunque, & una cultura molto eterogenea e lunga
nel tempo, che potrebbe forse essere distinta con l'ausilio
di una stratigrafia in varie fasi.

BAGOLINI: Ricollegaidomi a quanto detto da Bernabo
8rea riguardo certe influenze balcaniche in Serra d'Alto,
ricordo che in un inscdiamento del momento pieno della
cultura dei vasi a bocca quadrata nel Trentino, nel mo-

mento, ciog, delle influenze adriatico-balcaniche, abbiamo
trovato una pintadera identica a quella della grotia del-
V'Erba, attribuita alla cuoltura di Serra d'Alto.

E interessante notare che a Lipari, nel secondo mo-
mento, ¢'¢ ceramica graffita nero-lucida insieme ad ele-
menti meandro-spiralici anche excisi, che trovano paralleli
anche con gli orrizzonti di Danilo e Hvar.

Nell'ftalia del Nord i motivi meandrospiralici excisi
compaiono in un momento pieno della Cultura dei vasi
a bocca quadrata e sono preceduti da due momenti In cui
fa ceramica graffita & presente, uno antecedente i vasi a
hocca quadrata e I'altro caratterizzante la fase antica dei
medesimi; quindi si pud stabilire un parallelo fra la fase
media della cultura dei vasi a bocca quadrata, con motivi
meandrospiralici ed excisi, datata intorno 2afla meta del
IV millennio e la ceramica graffita di Lipari, associata
anche con ceramiche tricromiche databili intorno al 3600-
3500 a.C. In sostanza quello che voglio dire & che, sulla
base di tali considerazioni, le ceramiche gratfite compari-
rebbero a Lipari in un momento ben pil recente che nel-
I'italia settentrionale.

BERNABO BREA. A Lipari non si pud fare una divisio-
ne netta fra lo stile tricromico e quello di Serra d'Alto,
poiché il contesto che vi si associa ¢ lo stesso; il cam-
biamento si limita solo alla qualita della ceramica, in ogni
caso la ceramica fine bruna levigata & costantemente pre-
sente.

2. Confronti di altri elementi culturali

TINE: Un altro aspeito della cultura di questo momen-
to che & molto importante e che investe la sfera culturale
e religiosa & rappresentato dalle statuine fittili di divinita;
esse sono presenti in Liguria a partire dal Neolitico me-
dio, all'inizio delta cultura dei vasi a bocca quadrata, ma

non possiamo escludere che fossero gid arrivate nella re-
gione anche durante la fase precedente.

Pubblicando un articolo sulle statuine trovate recente-
mente alla Pollera e alle Arene Candide, io ho ripresen-
tato anche quelle trovate da Bernabo Brea. e in partico-

lare quelle in stratigrafia, per mostrare che queste statuine
sono tutte femminili ed hanno elementi di confronto con
quelle trovate nell'ltalia meridionale e nell'Egeo. Mi pare
infatti che esse rapprescntino un documento interessante
per provare dei rapporti fra Nord e Sud e con |'area Egea
piutiosto che con quella balcanica, dove le statuine rappre-
sentano spesso divinita maschili ed hanno una struttura
assai diversa.

BAGOLINI. Riguardo alla diffusione di idoletti femmi-
nili, credo di poter confermare che essi compaiono prima
della diffusione della cultura dei vasi a bocca quadrata.

Pud cssere interessante una presentazione dei tipi fon-
damentali di statuine dell’ltalia settentrionale:

1) torsi femminili piatti con seni e braccia impostate a
crociera; questo tipo si trova nella cultura dei vasi a
bocca quadrata, sia ligure che padana;

teste cilindriche: si trovano nella cultura dei vasi a
bocca quadrata sia ligure che padana (Quinzano) e figu-
re simili sono rappresentate anche nelle protomi di
Ripoli;

busti con cepelli sciolti sulle spalle, con braccia con-
serte al seno e con marcatura del seno: si trovano nel
ta cultura dei vasi a bocca quadrata, dalla facies ligure
fino alla fase piu recente di quella padana, abbracciando
tutto l'arco di questa cultura.

N
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figuretta del Gaban in osso, anch'essa coi capelli scioltl
sulle spalle e con braccia a crociera: & precedente la
cultura dei vasi a bocca quadrata (gruppo del Gaban).

Iigur@ con la testa a fungo: si trova in tre esemplarl
nell’ambito del gruppo del Vho, quindi & coeva a Fiora-
no e precedente la cultura dei vasi a boceca quadrata.
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Si pud quindi dire che le statuine femminili, che sono
I'tmmagine di ideologie cosmopolite, presentano realizza-
zioni slilistiche molto differenti; interessante & la rappre-
sentazione dei capelli sulle spalle e quella delle teste a
fungo, che possono corrispondere a vere differenze di fog-
gia di capigliatura. Stilisticamente questi tipi vengono rea-
lizzati in medo differente a secondo delle culture, anche
se possono corrispondere a un mondo ideologico generica-
mente balcanico o anche egeo.

T!NE: Mi sembra che le statuine italiane non sl possa-
no considerare di tipo balcanico.

BAGOLINI: lo non vorrei precisare se balcanico od
egeo. Voglio invece dire che un mondo ideologico viene
letto stilisticamente da ogni Cultura in maniera propria e
quindi la realizzazione di statuine femminili. che del resto
sono molto diffuse anche nell'area balcanica, pud indicare
un mondo spirituale comune, espresso in modi diversi in
ogni cultura.

TINE: Penso che quel che ha detto Bagolini sia vero
fino ad un certo punto; nel caso delle statuine delle Arene
Caendide, ad esempio, non abbiamo solo la forma della
statuina, ma anche le caratteristiche tecriche costruttive
che gia Bernabd Brea aveva indicato (la tecnica del cilin-
dretto di argilia copeito da uno strato di argilla piu fine
nel quale sono stati segnati i tratti somatici) uguali ai tipl
deil'Egeo, e pil precisamente alle statuine della Tessaglia.

In ogni caso se dallo stile o dalla tecnica passiamo al
« mondo ideologico » a me resta difficile considerare quel-
lo italiano simile a qucllo balcanico, dove la divinita,
come ho gia detto, & quasi sempre di sesso maschile,
mentre da noi & femmimle come nell'Egeo.

BAGOLINI: Non per contraddire I'amico Tiné, ma an-
che nei Balcani la coroplastica & eminentemente femmi-
nile e rappresentata da una svariatissima tipologia di mo-

duli che riflcttono la grande varietd di gruppi culturall
che |i hanno prodotti.
COURTIN: Qualche accenno sull'industria litica chas-

seana: a Lipari io ho notato dei rapporti molto stretti fra
I'industria, non solo in ossidiana, ma anche in selce, della
cultura di Diana e quella dello Chasseano classico del
Sud della Francia. C'¢ tutta una serie di piccoll perfora-
tori e di piccoli tranclanti a ritocco piatto invadente che
accomunano le due culiure.
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BERNABO BREA: lo penso che si tratti dello stesso
livello tecnologico, raggiunto dai due paesi all'incirca nel-
la stessa epoca, attorno al 3000 a.C. Si tratta forse di
un fenomeno tecnologico generalizzato nel Mediterraneo

pit che di un confronto diretto fra la cultura di Diana e
lo Chasseano. Del resto non esiste selce locale a Lipari:
essa €& importata in gran parte dalla Sicilia o dall'ltalia

laverazione non sembra la-
da dove sia arri-

meridionale. ¢ la sua stessa
czle. Dovremmo quindi anche chicderci
vata a Lipari questa industria.

TINE: Per quanto riguarda [‘industria litica dello stra-
to 13 delle Arene Candide, da cui proviene la ceramica
graffita, va notato che in essa continuano ad esser rappre-
sentati i geometrici, gia presenti negli strati della cera-
mica impressa. Inicressante ¢ anche un tranciante con ri-
tocco piatto invadente, che mi sembra sia il primo elemen-
to di questo tipo trovato alle Arene Candide.

CARLO T70ZZl: 1) Non ¢ < dubbio che vi sia stata una
ampia circolazione d'idee fin dalle fasi iniziali del Neoii-
tico, ma ogni cultura le ha recepite ed elaborate in ma-
nigra auionema.
ctiere tutto il Meolitico in un unico calderone, mi
sembra un passo indictro rispetto al livello di conoscen-
ze altualmente raggiunto. Non ritengo quindi che si possa
parlare di una koiné culturale per il Neolitico dell’Europa
occideniale, se non a un livello molto generico. L'asser-
zione di una tale unitarietd nonr pud esscre basata sulla
diffusione, per quanto ampia, di un solo o di pochi tipi
culturali, ma semmai da tutto un insicme di elementi di-
stintivi sistematicamente collegati

Guardando lec cose da questo punto di vista mi sem-
bra che si possano riconoscere nel Neolitico varie cor-
renti culturali di diversa origine, proveniecnza e distribu-
zione geografica.

Limilatamente alla Penisola italiana si pud riconosce-
re un’arca meridionale occupata da culture con affinitd
prevalentemente mediterrance ed egee e un'area setten-
trionale ape ta prevalentemente agli influssi provenienti dal
bacino danubiano (aspetti italiani della corrente culturale
della Linzarbandkeramik:; scconda fase della cultura dei
vasi a bocca quadrata), ma anche occidentali cultura della

Lagozza) L'llalia centrale ¢ una zona di contatto tra genti
e influenze di varia provenienza e vi si trovano spesso
aspetti culturali misti oppure culture in cui elementi di
varia provenienza sono organicamente assimilati (cultura

di Ripoli)

2) Riferendomi a guanto sostenuto dal prof. Tineé, che
i termini di Neolitico inferiore, medio e superiore hanno
ancora un senso se diamo loro un significato cronologico,
tengo a dire, anche a nome del prof. Antonio Radmilli,
Giuliano Cremonesi e di Renata Grifoni Cremonesi, che da
vari anni noi sosteniamo che questi termini sono superati
e andrebbero abbandonati. Mi sembra di aver capito che
alcuni dei colleghi francesi cominciano a sentire la mede-
sima csigenza.

Poiché in italia fino a poco tempo fa si continuava
a parlare di neo-encolitico, non c’¢ dubbio che l'introdu-
zione della suddivisiona di Neolitico inferiore, medio e

suneriore fatta dal Bernabd Brea fu un fatto positivo, che
permise di metiere ordine nella confusione allora esisten-
te, sistemando le varic culture secondo una cronologia re-
lativa bacata sulla successione stratigrafica di alcuni giaci-
menti fondamentali, quali le Arene Candide e 1'Acropoli
di Lipari

Successivamente
ta basata sui radiocarbonio ha messo
I'importanza della cronologia relativa,
stratigrafici e tmplicita nei termini di
medio e superiore.

Oggi I'uso di questi termini pud recare pid confusione
che vantaggi. |l Neolitico non € un periodo cronologico,

la diffusione della cronologia assolu-
in secondo pianc
hasata sui depositi
Neolitico inferiore,

ma uno stadio culturale che inizia in momenti differenti
in regioni diverse, e il passaggio dal Neolitico inferiore
a quello medio ¢ dal medio al superiore non avviene

ovungue nello stesso momento; bisogna inoltre tener con-
to della diversa durata delle varie culture. La cultura di
Fiorano & parzialmente contemporanca alla ceramica im-
pressa e per questo motivo rientrerebbe nel Neolitico in-
feriore; ma sappiamo che la cultura di Fiorano & contem-
poranea in parte alla cultura di Ripoli, che, per la pre-
senza di ceramica dipinta tricromica, rientra ne! Neolitico
medio dell'ltalia meridionale; d'altra parte la cultura di
Ripoli ha avuto una lunga durata ed & stata contemporanea
anche delle culture di Diana e della Lagozza, che appar-
tengono al Neolitico superiore.
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Queste esempio dimostra |'artificiosita di ogni classi-
ficazione che cerchi di comprimere la complessita degli
eventi storici entro schemi o caselle precostituite. Cid era
necessario quando non posscdevamo una cronologia asso-
luta, ma dato che oggi ¢'¢ e diventa ogni giorno piu com-
pieta, il nostro problema principale non € quello di stabi-
lire s2 una cultura o uno stile appartiene al Neolitico in-
teriorc o al medio. alla fasz 111 B o IVA, ma piuttosto
di ricostruire storicamente il suo processo di formazione,
la sun evecluzione, i suoi rapporti con il mondo e le cultu-
re circostanti

3. Koiné culturale e rapporti commerciali nel Mediterraneo
occidentale durante il Neolitico medio

TINE: A questo punto del nostro colloquio io credo
che sarebbe fondamentale dare una risposta al nostro ter-
20 quesito. sia purc basandoci soprattutto su uno degli
aspetti della cultura, cioé la ceramica. che ritengo fra i
pitl importanti in quanto esprime non solo lo stadio tecno-
logico raggiunto, ma anche il gusto artistico, che & sem-
pre stato un elemcnto basilare della cultura e in ogni caso
uno tra i pil apprezzabili dal punto di vista archeologico.

ROUDIL: Quanto ho ascoltato in questi giorni dai miel
colleghi mi ha confermato nell'opinione che gia ho espres-
so: & cvidente che vi sono stati scambi ed influenze reci-
proche nel Mediterranco occidentale durante il Neolitico
medio. Credo che questi scambi abbiano avuto come sup-

porto, nel Tirceno, il commercio dell’ossidiana. Infatti a
Lipari, in Sardegna, sulle coste della Calabria ed in Si-
cilia, gli scambi di questo materiale sono considerevoll

da un punto di vista quantitativo. Per quanto riguarda la
Francia, desidererei che Courtin precisasse il tipo e la
quantita dei pezzi di ossidiana che arrivano nella Francia
maridionale.

COURTIN: Ho pubblicato una nola su questa argomen-
to in « Melanges », nella Rivista di Studi Liguei, con tuttl
i ritrovamenti di ossidiena dcl Sud della Francia. Vi &
un'unica punta di freccia, e per il resto si tratta essen-
zialmente di pochi frammenti di lamelle; & per questo che
preferisco parlare di raffico ¢ non di commercio, perché
probabilmente l'ossidiana non c¢ra |'oggetto principale de-

gli scambi.
ROUDIL: Non si pud quindi parlare di un commercio
dell’ossidiana con la Francia meridionale a causa della

scarsitd del materiale; si pud perd parlare di una clrcola-
zione di idee e di tecniche di fabbricazione della cera-
mica. In particolare i diversi elementi comuni fra la ce-
ramica dello Chasseano classico e quella dell’italia meri-
dionale sono: le ferma carenate, la decorazione graffita,
le bugnette perforate sulla parete del vaso. Tutti questi
elementi non sono risuitati di convergenze. E evidente che
non si pud misurare l'ampiezza di questi contatti e la
foro importanza materiale, tuitavia bisogna tener conto del-
le dimensioni ristrotte del Mediterranco, e del fatto che
anche prima del Neolitico medio & dovuta esistere una
navigazione per tuita la sua estensiore.

Credo che, confrontando |lc ceramiche del « Cardiale =,
nelle diverse facies che esistono in Liguria, in Provenza,
e nel Levante spagnolo, nonostante le differenze locali, si
noti ['evidenza di contatti fra tutti questi gruppi; non pos-
so credere, infatti, che vi sia stata una genesi spontanea
e simultanea degli elementi cardiali in Liguria, in Francia,
in Spagna e in Portogallo.

Se riteniamo vero che siano avvenuti degli scambi du-
rante il Cardiale, quindi, a maggior ragione |i dobbiamo
accettare anche per il Neolitico medio, anche se archeolo-
gicamente essi hanno lasciato poche tracce. | rapporti com-
mercizali fra paese e paese, infatti, non han fatto che molti-
nlicarsi e aumentare d'importanza a mano a mano che ci
si avvicina all’epeca classica.

Dzl resto io credo che durante il Cardiale e 1l Neoli-
tico medio sia avvenuto, anche se in misura meno ampia,
un fenomeno molto simile a quello della colonizzazions
greca, come gia ha sostenuto Bernabd Brea.

VAQUER: Rimane ancora da chiarire il problema della
provenienza della ceramica graffita rinvenuta nei livelli del-
'epicardiale nel Midi delia Francia. lo penso che Vori-
gine sia da ricercarsi nell'ltalia settentrionale, anche se
il nroblema pare a tutt’oggi ancora aperto.

La decorazione a reticolo & stata interpretata in modo
molto personale nelle diverse tradizioni locali; guesto non
esclude la continuazione di scambi e influenze, il cul sup-
porto pud essere il commerclo dell’ossidlana.



CAMPS: Vorrei fare un'osservazione sul problema mol-
to spinoso delle influenze: quando si parla delle relazioni
fra due paesi. non bisogna pensare che queste influenze
avvengano sempre in un solo senso.

In particolare nel 1V millennio, guando si diffonde la
ceramica graffita italiana e lo Chasseano francesc, vedia-
mo che nel Rediterraneo centrale, e particolarmente nel
Tirreno, si estendono molto le relazioni commerciali. Cosi,
mentre nel Neclitico antico il commercio dell’ossidiana
era limitato a Sardegna, Corsica. Sicilia, Lipari, Italia pe-
ninsulare, nel Mecolitico medio questo commercio si esten-
de bruscamente sia verso il Nord che verso il Sud. Ma
piuttosto che ritenere |'ussidiana il supporto degli scambi,
sarebbe forse piu giusto dire che ne & la prova tangibile.

Del resto non bisogna dimenticare che, come diceva
Roudil, nel IV Millennio vi ¢ ¢ia una navigazione abba-
stanza sviluppata, e chc ecrano cffeituate gia da lungo
tempo traversate di ampi bracci di mare; infattl sappia-
mo che erano gia popolate le isole come la Corsica e la
Sardegna. Quindi la condizione della navigazione in pe-
riodi precedenti al tempo della diifusione della ceramica
graffita fa pecnsare che le relazioni fra gruppi vicini fosse-
ro gia molto pin importanti di quanto si possa documen-
tare archeologicamente. £ evidente d’altra parte che le
differenti culture del Mediterraneo centro-occidentale han-
no potuto svilupparsi grazie a questi contatti molto pit dl
quanto avrebbero fatto se fossero rimaste isolate.

In quest’epoca, quindi, deve essersi costituita una co-
munita culturale. Come diceva Bernabd Brea queste cultu-
re sono arrivate ad un medesimo livello evolutivo, ed &
anche grazie alle nuove possibilita di navigazione promosse
appunto da questo, che noi troviamo in questa zona del
Mediterraneo centrale un insieme di culture simili fra loro.

LO SCHIAVO: Sono daccordo con |['opinione prece-
dentemente espressa da Roudil, ma vorrei aggiungere una
precisazione: parlando dei rapporti fra ltalia e Francia, non
si pensa ad una colonizzazione totaie, in cul tutto il ba-
gaglio culturale viene trasportato ex novo da una zona
all'altra, ma piuttosto ad una trasmissione di elementi da
una cuitura all’altra, in modo che ciascuna riceve influenze
dall’'esterno e le utilizza facendole proprie.

E lo stesso fenomeno che avviene in Sardegna, dove
la cultura di S. Michele di Ozieri riceve apporti dalla
precedente cultura di Bonu Ighinu, dall’Egeo, dall'Oriente,
dall'ltalia meridionale e dalla Francia.

BAGOLINI: Questi « argonauti » che senza scali inter-
medi si sarebbero spinti dal Matcrano alle regioni setten-
trionali, non mi sembrano credibili. Infatti sulla costa
adriatica, perlomeno guella italiana, il loro passaggio non
& stato documentato, e cost anche sulla costa tirrenica.
in Sardegna e in Corsica. A Lipari, infine, le prime cera-
miche graffitc sono pit recenti di quelle padane e liguri.
Se da una parte gia nel Neolitico antico abbiamo ben do-
cumentata una diffusione peri-mediterranea delle ceramiche
impresse, che indica una notevole capacita di navigazione,
io pensn che a maggior ragione dovremmo trovare la stessa
documentazione di un ragionevole cabotaggio, a suffragio
dl questa ipotesi di diffusione della ceramica graffita. Mi
pare invece che nessuno dei punti della penisola e delle
isole esaminati fin qui abbia dato una dimosirazione pro-
bante in questo senso. Inoltre mi pare che si debba tener
presente che dalle prime manifestaziont liguri e padane
della ceramica graffita a quelle francesi possano esistere
benissimo 500 aini di difterenza, nel senso di una mag-
giore reccenziorita di queste ultime.

Concordo guindi con le perplessita di Vaguer a que-
sto riguardo e mi sembra anche interessante la suggestio-
ne di Arnal che, una volta ottenute ceramiche lucide venga
facile decorarle con tecnica graffita.

Non mi stupirei quindi se si trattasse di un fenomenao
poligenetico.

Anche la punwalizzezicne di Camps per |'aspetto tec-
nico e stilistico mi sembra piuttosto interessante, perché
la diffusione di una tecnica non necessita di tutto un ba-
gaglio culturale, che deve accompagnare invece un fatto
stilistico. Comunrque la diffusione di un aspetto puramente
tecnico & un fatto molto vago e quindi poco caratterizzan-
te. Per concludere, I'ipotesi di lavoro portata avantl da Tine
¢ dai suoi collaboratori riguardo alla filiazione diretta delle
ceramiche graffite lLiguri-padane e francesi da quelle del-
I'estremo Sud della Penisola mi sembra suggestiva, ma
ancora in attesa di coicreta dimostrazione.

TINE: Se non si tratta di un vero e propric movimen-
to coloniale, sulla scia di quello caratterizzato dalla cera-
mica impressa, a cosa sono dovute le affinitda che siamo
stati concordi nel riconoscere tra le ceramiche graffite del-
le verie aree? Bagolini pensa ad un fenomeno poligenetico.
Ma ¢ possibile un tale fenomeno in area cosi ristretta co-
me quella del bacino centrale del Mediterraneo, che pro-
prio in questo poriodo diventa teatro del commercio del-
I'ossidiana?

GUERRESCH!{. Tutti i campioni di ossidiana provenien-
ti dall'lsolino di Varese, analizzati presso |'Istituto di Fi-
sica del!'Universita di Badford, sono risultati originari dai
la zona di Monte Arci Un’altra serie di campioni dl ossi-
diana proveniente dai livelli della cultura del Sasso nella
grotta Bella (Umbria), & risultata originaria di Lipari.

LO SCHIAVO: Riguardo il problema dell'ossidiana vor-
rei dire che frammenti di ossidiana sarda provengono dalle
stazioni di Monte Covolo e di Rocca di Manerba; in entram-
be sono stati rinvenuti fuori strato.

CONTU: lo velevo chiedere a Courtin: Come spiega it
fatto che |'ossiciana che & stata trovata nei livelli chas-
seani & di provenienza sarda, considerando che un’influen
za chasseana. almeno per guanto riguarda le decorazioni e
le forme della ceramica e in particolare le anse subcuta-
nee, si pud notare in Sardegna solo dopo il 28007 Questo
significa che la Sardegna non ha ricevuto nulla da Chassey
da un punto di vista culiurale, mentre per contro ha espor-
tato ossidiana?

COURTIN: Non posso dare una risposta, ma sola espri-
mere un'opinione: io credo che non c¢i sia stata una navl
gazione diretta dalla Sardegna alla Francia, ma piuttosto
una navigazione costiera, che aveva come punti di appog-
gio la Corsica, il litorale della Toscana e della Liguria;
non credo quindi che ci siano stati rapporti diretti fra
Sardegna e Francia meridionale.

BERNABO BREA: Mi sembra che vi sia ben poco da
aggiungere a quanto & stato detto, per delineare questa
diffusione di idec avvenuta durante il Neolitico medio; tut-
tavia, per quanto riguarda il commercio dell’ossidiana, lo

non sarei propensn a restringere la cosa come fanno |
colleghi francesi. Noi conosciamo solamente una piccola
partc di quelia che era la materia del commercio: per
esempio, la piccolissima quantita di ossidiana che trovia-

mo in Francia rappresenta certamente un centesimo o un
millesimo di quella che vi & stata portata.

A questo proposito vorrei ricordare le parole di Gordon
Childe, che, parfando delle dimensioni di un abitato del-
I'eta del Bronza, disse che in una popolazione di poche
centinaia di abitanti, anche un solo arrivo da un altro
paese rappresenta sempre qualcosa di nuovo, & un fatto
etnografico e culturale di grande importanza.

CONCLUSIONI

Il dato pitt significativo, emerso dopo questi due
giorni di dibattito, mi sembra sia stato ['aver constatato an-

che attraverso dati concreti, come i materiali originali che
molti di noi hanno mostrato, che & possibile parlare di una
unita culturale net centro del Mediterraneo nei secoli che
vanno daila fine del V alla meta del IV millennio a.C.

Sia essa dovuta a contatti commerciali, per i quali
I'ossidiana eoliana e sarda deve essere stata |'oggetto prin-
cipale, sia invece dovuta, come io continuo a pensare, 3

movimenti di popolazioni mosse ancora da spinte coloniz-
zatrici, come e certamente avvenuto nel periodo della diffu-
sione delle ceramiche impresse, questa unita culturale ci
¢ apparsa documentata non solo dalle affinita tecniche e
stilistiche delle ceramiche, ma anche da un comune orien-
tamento dell’economia sempre piu dominata dalla compo-
nente agricola e dallo stesso mondo [deoclogico attestato
dall’affermarsi di un culto per una divinita femminile che
si suole identificare con la « dea madre mediterranea =.
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Se da alcuni dl nol guesta unltd culturale & stata mes-
aa In dubbio & perché la documentazione esistente & ap-
parsa non ancora sufficiente e comunque distribuita in modo
discontinuo.

E owvio che quando si parla di possibile diffusione di
una cultura da una regione ad altre sl vorrebbe poter con-
statare le tappe intermedie dell’itinerario percorso.

Pertanto se per fa Liguria e la Provenza queste affi-
nita culturali sembrano facilmente accettabili, data la con-
tinuita territoriale, meno probabili appaiono certi confronti
tra gli elementi culturali di queste due regioni e quelli di
certe aree dell’ltalia meridionale come la Puglia ed 1l
Materano.

Ma, a mio avviso, a parte il fatto, da non dimenticare,
che la documentazione archeologica & per sua nafura sem-
pre incompleta e casuale, occorre tener presente che in
quest’epoca lo sviluppo della navigazione puo aver deter-
minato spostamenti di genti anche a [unghe distanze e di
conseguenza potrebbe risultare vano il ricercare un tipo di
diffusione pericostiero della cultura. sull’esempio documen-
tato per le epoche precedenti.

D'altra parte. oltre al probabile caso che abbiamo qul
discusso, di una possibile diffusione dI elementi culturali
dalla costa adriatica delta Puglia (da Passo di Corvo e dal-
la grotta di Ostuni, e non necessariamente dal Materano}
fino alla Liguria ed alla Provenza, un caso simile ci & pro-
posto dagli elementi culturali adriatici (cultura di Danilo)
ritrovati negli strati neolitici dell’acropoli di Lipari e finora
assentl su tutte le coste intermedie della penisola italiana.
Forse & giad cominciata l'epoca degli « argonauti »?

Comunque vorrei terminare con un invito alla prudenza
metodologica, non solo ai colleghi che, come me, spesso
sono tentati a forse sopravvalutare certe affinita per soste-
nere |'esistenza di vaste unitd culturali, ma soprattutto a
quei colleghi che quasi sistematicamente sono portati a
sottovalutare queste affinita fino quasi a convincersi che
ogni reperto preistorico & solo simjle a se stesso, e ogni
giacimento ha una storia propria che non pud essere con-
frontata con quella dl altri, pit o meno lontani.

Santo Ting
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On peut dire que le décor rayé-quadrillé apparait dans
le Midi de la France au début du JVeme millénaire. 11 se
manifeste tout d’abord trés timidement dans des groupes
peu démargués culturellement du Néolithique ancien a
céramique impressionnée, phase épicardials. Ces premiers
décors rayés-quadrillés. notamment ceux de Fontbrégoua
sont peut-8tre 1'indice de contacts avec des groupes médl-
terranéens qui les employaient déja de maniére prépondé-
rante. La parcimonie de ces vestiges, nous empéche pour
I"instant d'établir des comparaisons valables qui pourraient
seules nous indigquer la provenance de ces éventuelles In-
fluences.

Le décor rayé-quadrillé est trés diversement assimllé
par les différents groupes pré-chasséens. !l semble inconnu
dans certains horizons comme celui de Sargel, Saint Rome
de Cernon, Aveyron, celui de la couche Il de Font Juvénal,
Conques sur Orbiel, Aude ou celui de l'abri d'Escanin, Les
Baux de Provence. Bouches du Rhéne. Il est par contre
trés employé, sous une forme trés personnelle par d'autres
groupes comme le Bizien, |'éventuel Chasséen ancien de
la vallée du Gardon et peut-étre le Chasséen ancien de la
grotte de I'Eglise a Baudinard dans le Var. On notera que
dans le groupe de Bize, la tradition autochtone. dérivée de
I'épicardial local est encore trés vivace. lLa seule innova-
tion imputable & un éventuel impact externe concerne le
seul fait de hachurer des surfaces limitées.

Dans le Chasséen méridionnal classique qui apparait
parfaitement constitué dans la deuxi€éme moitié du [Veme
millénaire, le décor rayé - quadrillé est peu fréquent. Essen-
tiellement représenté par des motifs géométriques, [l se
rencontre selon les régions sur diverses formes bien partl-
culiéres, assiettes. vases - supports, coupes en calotte. va-
ses a col. Nous savons, grace aux nombreuses découvertes
d'obsidienne que les populations du Midl de la France.
entretenaient des contacts avec les populations italiennes.
Ces contacts ont di engendrer des influences réciproques
que |'on peut noter dans plusieurs domaines. A la fin du
IVeme millénaire ces échanges sont devenus sans doute
trés importants et ont peut-&tre entrainé des mélanges de
population en Ligurie et dans le bassin du PO.

Jaan Vaquer
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